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প্রথম ভাগ সম্পূর্ণ ১ম হইতে ১৮ পৃষ্টা পথ্যন্ত ৬১নং বৌবাহ্ছার সীট, 
কুম্তলীন প্রেনে শ্রীপৃর্চ্ছর ছাস ছারা মুক্রিত। ) ও 
[ ছ্বিতীছ্ধ ভাগ ১ম হইতে ৮* পৃষ্ঠা পথ্যন্ত ১২১ চোরবাগান লেন বাণী প্রেসে 
শ্রীশান্তকৃমার চট্টরোপাধ্যা্থ দ্বারা মুদ্রিত এবং ৮১ হইতে শেষ 
পৃষ্ঠা পথ্যন্ত ৯১৯ মেুফাবাজ্ার স্ট্রীট, নববিভাক্র প্রেসে 
শ্িকে, সিঃ নিয্বোগী দ্বারা মুক্রিত। ] 


০ 
রি 


ৃ ভূমিকা । * 


».. এই গ্রন্থখানিতে কাব্য ও চিত্রকলাদির ভাব ও আদর্শাতবক আলোচন! করার 
চেষ্টা করা গেছে। * এদেশেরও উরোপীয় সাহিত্যের জটিল ও স্তপীক্কত কল্পনারণ্যে 
একট! রাজপথ নির্দেশ করা, অন্ততঃ মনের একটা বিশিষ্ট ও ক্রমোপচিত উন্মেষ ও 
সাধনার ধার! নির্দেশ কর্তে একটু সঙ্কোচ হয় কারণ তাতে সকল কবি বা সকল 
শিল্পীর আলোচন সম্ভব হয় নাঁ_-এবং প্রয়োজনও হয় না। উরোপে শিল্পী ও কবির! 
একটু! প্রস্ফুট জীবনতত্বকে স্বীকার ও উপস্থাপিত করে" আর্টের বিধৃতিস্ত্রকে অনুসরণ 

» কর্তৈ উৎসাহিত হয়। এজন্ঠ তা'রা আদর্শহীন অসংলগ্ন এলোমেলে৷ যা” তা” লিখতে ৯ 
সঙ্কুচিত ও লঙ্জিত হয়। কাজেই একট বিশেষ পাদপীঠ (5604-00101) স্থির কর্তে 

অনেক তর্ক বিতর্ক ও বাঁদানুবাদ অবশ্ন্তাবী হয়ে পড়ে । কবিবর ফ্লিটস্‌ এক জায়গায় 
লাখছেন “01 ঠ00)9 01 ০৬ 67679 13 51977 101 1) 00276] চ5111 ৯ 
7090 15,515 ৮/1)611)61 17) 0017 0৮৮] 10011105 0111) (106 12011005 ০1 061)613, উরোপে 
সাধন! ও চেষ্টা গ্রচুর বলেই এরকম ভাবে পথ কেটে অগ্রসর হতে হয়-_যা” তা” 
লিখলে ব। আকৃলে চলে না। ভাবের রাজ্যে অনেকে ঘোর! ফেরা করে) অনেকে ও 
অনেক বড় কথাকে ছোট করে” বলে এবং ছোট কথাকেও বড়,করে বলে। এর ॥ 
ভিতর কা*র কতট! অধিকার হয়েছে--ভাবের সমৃদ্ধি কার কতটা সত্যোপেত বা কা”র 
কতটা কৃত্রিম__তা” সমগ্র রচনা বা রচনার কোন* অংশকে তলিয়ে না দেখলে বোঝ! 

. কঠিন হয়ে পড়ে-নকল জিনিষ আসল বলে” মনে হয়; কারণ সব জায়গায় সঙ্গতি 

"  রক্ষ/ করে? বানান কথা বলা চলে না, অনেক জায়গায় তা অসংলগ্ন ও অর্থহীন হয়ে” ” 
পড়ে। এ বইতে জীবনতত্বের কোন বিশেষ দিক্‌ হ'তে উরোপের ও পূর্বাঞ্চলের কাব্য ৃ 

ও চিত্রকলাদির সর্ব্বোচ্চ গিরিশৃঙ্গগুলির প্রকৃতি অনুসরণের চেষ্টা করা হয়েছে। 
কলালোচনায় সৌন্দর্ধারাঁজ্যের সমস্ত রূপরসগীত-গন্ধের নানা উর্থিভঙ্গ এসে” পড়ে__ 
গুধু কাব্যগুহায় সৌন্দধ্যের অজ বৈচিত্র্যকে অর্গলরুদ্ধ করে” রাখা যায় না। ইন্দ্রিয়ের 

৷ বিচিত্র ইন্ত্রজালে অহরহ ললিতকলার এক একটি অঙ্গ আর একটির সঙ্গে ওতপ্রোত 
ভাবে জড়িয়ে যেতে চায়। সঙ্গীতের রাগিণীকেও *মুত্তিকল্পনার ঠিভিতর দিয়ে চক্ষুগ্রাহথ রঃ 
কর! হচ্ছে, আবার রূপজগৎকে সঙ্গীতের স্বরূপে পরিণত করে? উপভোগের নৃতন প্র 


ঞ) 


এ ০০০০২ 


$৮/৯ 


আবিষ্কৃত হয়েছে । ছিঃ পেটার এ জবগ্থা লক্ষা করেই সঙ্গীতকে সন ললিতকলারির 
/0161৮-51700/এর লক্ষা বলেছেন । লৌন্দর্াবেন্ধ জীবনের একটা স্র্ছ সঙ্গত 
ছ'তেই বিকশিত হয়) তা'কে নান! প্রকোষ্ঠে ফেলে ছিত্র করা বাক না। সোনা লাখন! 
খাটি ও সর্ধান্ঃকরণমূলক না! ছ'লে উন্জিধ ও অতীক্রিক্কের, সীমা ও আগীজের হিল, 
রেখা শিল্পীর কাছে স্পষ্ট ছ'তে পারে না। ফরাসী সাঞিতো। কাব্াকলা, পুপজগতের পরিস্দুট 
সীমান্ত হ'তে নান! অস্ত, সাধন! ও সঙ্ঘাতের ভিতর দিকে অরূপের যাঝে জআগ্রাসর হয়েছে" 
দেখতে পাওয়া যায়। এ সীমার সন্ধান শুধু স্পষ্ট ভারুকতার নিষ্ধারিত হয়নি। 
শখারলেন ও ম্যালারমে কোন অবস্থার ভিতর দিকে কবিতাকে কোন্‌ জায়গায় নিয়ে 
গেছে কিন্বা “বলজিয়ান কবি ভেয়ারহায়ের'1 নান! সঙ্ঘাত ও আতস্মবিগ্ঠবের ভিতর ভিক়ে+ 
কিনূপে ইন্দরি্সীমান্তরকে অতিক্রম করার অধিকার পেয়েছে__তা' বুঝতে হলে চিন্তকে 
বহুমুখী সৌন্দধাসংস্পর্শে উপচিত কর! চাই। উর্বোপের মনের ইতিহাস, গন্তীরণ্ সমুদ্চ 
উশ্মিভঙ্গে যে সমস্ত ভাবুক ও শিল্পীর ভিতর দিযে নুকুলিত হয়েছে তার একটা বিশেষ 
দিক্‌ সুস্পষ্ট করার চেষ্টা এ বইতে আছে; এজন্ঠই নান! লোকের নানা প্রিয় কবিকে 
আলোচনা! কর! ও উচ্চ পীঠে স্থাপন করা সম্ভব হয় নি। হে সমন্ত মতামতের আলোচন! 
হয়েছে, সে সব থে গ্রস্থকারের কল্পন! নয় তা' দেখাবার জন্তু, আলোচশার রসন্তঙ্ষের সন্ভাবন! 
সত্বেও অনেকের মতামত উদ্ধত কর্ডে হয়েছে। তা” ছাড়া হয়ত প্রাণের উপাহান্তর নেই ॥ 

এ বইখানি দর্শ বা তন্বগ্রস্থ নয়_বন্ধিও মানুষের জীবনসম্পর্কে নানা পরিচিত 
মতামতকে উপস্থিত কর্ঠে হয়েছে । এগ্রন্থে কোন বিশেষ কবিতা, চিত্র বা সঙ্গীত 
কিন্বা কবি, চিত্রকর বা সঙ্গীতজ্ঞকে আলোচনার জন্ত চেষ্টা কর! হয় নি-_বছিও লানা! 
ভাব ও কল্পনা আলোচনা! উপলক্ষ্যে অনেক কবিতা ও চিত্রাছ্ি আলোচিত হয়েছে। 
বিশেষজ্ঞের! সহজেই দেখতে পাবেন আ.লাচনা প্রসঙ্গে অনেক বিষঙ্ক সাছান্ত নিষ্ধেশেই সমাপ্ত 
কর্তে হয়েছে কারণ এ বইতে স্থান অতি সন্কীর্ণ। 

চিত্র ও ভাস্কর্ধা প্রভৃতি শিল্পকেও একটা সংহত জআদশ ও স্থিরতর পাদপীঠ হ'তে - 
দেখবার চেষ্টা করা হয়েছে। নানা দেশের চিত্র ও ভাস্কর্্যাদদির একটা পরিস্ফুট দ্বিকৃকে 
উন্মুক্ত করার চেষ্টা হয়েছে-_া”কে আহিতাগ্রিসম্পর্ক বলা হয়েছে। সে কালের 
আহিতাগ্নির যে আগুনে জন্মসংস্কার হ'ত তা”রই অক্ষত ধারাক্রষে পরিপুষ্ট ও প্রজ্ছলিত 
শিখাকে নির্বাণশব্যার 'জন্ত জালিয়ে রাখা হ'ত। আর্টের ভিতর৪ অভীতকাল হ'তে 
একটা আহিত আদর্শের অগ্লিশিখা যুগ হ'তে ঝুগান্তরে শিল্পীর পথ পরিশ্দুট করে 
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অক্ষতভাবে চলে এসেছে । যে আর্টের ভিতর আহিত একট৷ ধারাবাহী ক্রম ও 
পৌর্বাপর্ধ্য আছে তা? ইতিহাসে বিল্ময়জনক ফল উৎপন্ন করেছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
পরবর্তী শিল্পচেষ্ট! বিচিত্র ও বিপুল হ'লেও জগতের ধারাবাহী আর্টের কাছে 'তা, 
দাড়াতে পারে না। এ বইতে উরোপও এশিয়ার ধারাবাহী আর্টের শ্রেষ্ঠতম কীন্তিগুলি 
আলোচনা কর! হয়েছে। গ্রীস, মিশর, চীন, জাপান ও ভারতশিল্পের সম্পদ হ'তে 
নূতন আদর্শে ও আলোকে শ্রেষ্ঠতম শিল্প কীত্তির আলোচনা, ভারতীয় শিল্পালোচনার পক্ষেই 
প্রয়োজন হয়ে পড়ে। এ পর্য্যন্ত কোন রকমের বইতে এক জায়গায় তা” ভালরূপে কৰা! 
হয়নি। ভারতীয় আর্টেরও একটা সুস্থ ও ভারতের জীবনতত্বের সহিত সংযোগমূলক ) 
অ]লোচন। কর! হয়েছে। ভারতীয় শিল্প ভারতীয় ভাবুকদেরই হৃদয়কথা__তা” ভারতীয় 
সাধনা ও রুচির উপরই শতদলের মত বিকশিত হয়েছে। উরোপীয় পণ্ডিত ও 
ভাবুকের মাঝে ভিসেণ্টশ্মিথ প্রভৃতির মত যারা ভারতীয় আর্টকে তুচ্ছ করেছে কিন্বা 
হৃদয়বান্‌ মিঃ হ্াঁভেল প্রভৃতির মত যা"র! খুব প্রশংসা! করেছে__তা*দের কা”রও হাতে 
ভারতশিল্প আলোচন! সম্পূর্ণ সফল বা সমাপ্ত হয়েছে মনে হর না--এ সম্বন্ধে অনেক 
বিচার বাকি আছে। ভারতের বিশিষ্ট জীবনতত্ব ও ধর্মাচার 'জানা না থাকৃলে 
তা” সম্ভব হয় না। আনাসেকি জাপানের আর্ট সম্বন্ধে বলেছেন যে তা”র ভিতর 
প্রবেশ করা, অনুকুল হ'লেও উরোপীয়ের পক্ষে সম্ভব নয়। ভারতীয় আর্ট সম্বন্ধে 
বলা যায় ভারতের জটিল জীবন ও ধর্মমারণ্যের ভিতর প্রবেশ করা পশ্চিমের পক্ষে 
দুর; সে পথে এদেশের লোককেই অগ্রসর হ'তে হবে। ,এ বইতে ষে সম্বদ্ধে,নৃতন 
তত্ব উদবাটনের চেষ্টা করা হয়েছে। এ বইখাশির প্রথম ভাগে রূপজগৎ এবং দ্বিতীয় 
ভাগে অরূপজগৎ আলোচিত হয়েছে,__যদিও ছু'ভাগেই আলোচনা-প্রসঙ্গে এরকম শ্রেণীভেদ 
রক্ষা কর! সম্ভব হয়নি। | ৃ 

পরিশেষে বক্তব্য অতি স্বল্লকালের শঁভতর একাধিক প্রেশ হ'তে নানা কারণে 
এই বইখানি ছাপাতে হয়েছে। তাতে চেষ্টা সত্বেও অনেক ছাপার ভুল আছে, 
সে জন্ত পাঠকদের কাছে মাঁজ্জন। ভিক্ষা কর্তে হচ্ছে। 


১৫ই বৈশাখ, ১৩২৮ 
৩৫, ল্যান্স্ডাউন রোড, ১ শ্রীযামিনীকান্ত সেন। 


কলিকাতা । 


) ৯ 


পরিচ্ছেদ নুচী। 


প্রথম জ্ঞাগ। 
প্রথম পরিচ্ছেদ_ আর্টের আলোয়! ও আলে! । 
ী্টচত্রে বিপর্যান্ত কল্পন'-_-রিণে্সাসের এ্রাভাব-_মানব ও স্াঠি-ক্াশঠা লিজ. 
মানবিকতা-_চিত্র শিল্প-_পোয়াতিলিজম্‌-_সার! ও সিনিক্াক--উনবিংশ শতান্ছা- 
.:£91-মোপাসা-_ব্রি্া-বার্ণাড শ--গীতিকবিতা- বোদালেয়ার-__-ভেম্ারলেন 
চ্রাংলারদে-_পার্ণে সিয়ানস্‌__সঙ্গীত-_-এবসলিউটু মিউজিক-_সোনেট! ও পিমফফনি-_ 
ওয়াগ্নার,্রাউস্‌-__ব্রাহুম্‌_ ম্যাক্স, রাইনছার্ট-ধ্লি ও দু--গর্কি-_ক্িটুস্‌-- 
ওগ্রেডি,_এগডয়েফ _ফান্সিস থম্পসন্_কার ও গোগ্যা (61৩. 91১4 (3 
ও 8৩1০) আতিমিজম্_-1:796716150)--স্টীফেন জঞ্জ-_বার্শজোক্স-_জস্কার 
ূ ওয়াইক্ড__অয়কেনের আর্ট সম্বন্ধে মস্তবা | সী ১-_২৭পুঃ 
. দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ-_ বর্তমানের ভাবের পাখেয়। 
| বস্তবাদিতা__ক্লাসিকযুগ__বেনেডেটো ক্রোস্‌__মিশ্রযুগ-_হুইটুষ্যান ও বর্তষান- 
যুগ__ভাঙ্বার যুগ__মিঃ বোসান্কোয়ের মতামত আলোচনা-_রসকিনের মূল্যহীন 
বিচার--হুইস্লার-__গ্রীক নাটক ও ক্লাসিক নাউক-_/.55117116 55178)5/5- 
£১701157560)01৩-_প্রির্যাফেলাইট আর্ট-_বাগস-_মধ্যভিক্টোরিয়া যুগ-_ 
আধুনিকতা__টাইপ__আধুনিক ঘটনা-_ছ্িটস্__ব্রেক্‌__নীটস্সে-_ভেগ্কারহায়ের| 
__মাধ্যাম্মিক নাটক-_গ্ডন ক্রেগ-_মিঃ চেষ্টারটন্‌ ও উর্বোপীদ্ক আর্কেছিক আর্ট 
মোরিস দানী-_মরিশ-_শিল্পাচার্ধা__আর্টের ০০ রত? এ 


সু ্‌ /&. শিল্পধারা। রর ২৮_৫৮পৃট 
৮ তৃতীয় পহিগোর কলায় আচার্য্যের পারার) 
শি ফ্রস্কোচিত্র-_স্থাপত্া-_-ভারতবর্ষের নিবাস ও রিশেস্গাস 
__ অষ্টাদশ শতাব্দী__আচার্যের সম্পর্ক ও দীক্ষা(। ... ৫১__৬৭পুঃ 
১ চতুর্থ পরিচ্ছেদ__ আটের আনন্দমঠ ও আবহাওয়া । 
ৰ আর্টে বিষয়বৈচিত্রা ও» নৈপুণা-__দ্েববাদ্ধের টাইপ-_টিন্টরেট _র্যাফেল-_্রা 
| আত এঞ্চেলিকো--বিধি ও আচার-_মাইকেল এক্িলো-__আটস্থুল ও .ফ্যাক্টরী__রসেট 
| 
ক ্ 


সি 


৬. 


॥/০ 


১] 


মরিস ও বার্ণজোন্সের ফ্রেস্কোরচনা__ প্রাচীন পদ্ধতি ও ধারাবাহী শিল্পী__গ্যেটে ও 
ট্রাডিশন__'মাষ্টারস্ঠ। **" ৮ 8 ৭৮-__-১০৪পৃঃ 


৯ পঞ্চম পরিচ্ছেন-__আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ। 


ব্যক্তিত্ব__গকুর্ত)ও হুইসম্মীর আর্ট-খাটি সত্য 77721 7১///১-__সোসিয়লিজম্‌ 
_-এইচ, জি, ওয়েলস্‌_জনতা-_-চৈনিকশিল্প__রুশোর স্বভাবপস্থা_ ট্রাইট্স্‌কে__ 
নীটস্সে ও সোপেনহৌর-__ [040802391__ ডিমক্রেসপীর আর্ট-_হুইটম্যান্‌_ 3 
টলষ্টয়-_ পারমার্থক স্বভাববাস_- ১%£/2/]  %9/%৮2445-_ রবীন্দ্রনাথ বিটি, 
ঠাকুরের কাব্য। তপতি - ১০৫_-১২৩পৃঃ 
71 ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ-_-শৃঙ্খলিত আট ও মুক্তিমন্তর। 
".. চোখে-দেখা জগৎ_গতান্ুগতিক বন্ধন-_ইন্দ্রিয়তান্ত্রিক আর্ট__ক্লাসিক আর্ট-_ 
ধরাবাহী আর্ট__ওকাকুরা__আর্ট ও মুক্তি__বন্ধন ও শৃঙ্খল-_-উচ্চতর বস্তবাদ__ 
বিস্তৃত ও ব্যাপ্তি-_মোপার্সার মতামত-_গ্রীক আর্ট-_টিনিয়ার এপেলো-__ব্যক্জিতন্তরত 
__অগষ্টাস্‌ জন্_আর্কেয়িক আট-_বার্গ্স ও বর্তমান স্যাৎ বোভ-_বস্তবাদিতা__ 
প্রত্যক্ষবাদিত-_ স্বভাববাদিতা । ... ৮০" নত ১২৭__১৪৮পৃঃ 


 »পশীল শশা 


ছ্বিতীম্ব ভাগ । ৃ 
প্রথম পরিচ্ছেদব-অরূপের অপরূপ রূপ। 


টি 


|] আর্টে বিশ্লেষণ__গকুর্ভ (0০০9০০এ:) অনুভূতির অন্তর্জগ্__সাহিত্যের ইম্‌- 
প্রেশনিজম্__26%/ ০০/5/__-এড্গার এলেন' পো ও কাব্যের উদ্দেশ্য__স্বভাব ও 
আর্ট--শেলি, গ্যেটে ও রোমাস্তিক যুগ__জীবন ও আর্টে অধ্যাত্ম সম্পর্ক_ ম্যালারমে 
ও সিম্বল-_আর্ট ও দর্শন__প্যাগানিজম্-_রাণণ-_ফিকৃটের প্রাণবাদ__-শেলি ও 
বিশ্বাত্মবোধ-_ডিকাঁড্যাণ্ট আর্ট__হুইস্ম1_910771002] 109.00119,1117)- লা-বা 
স্তদাল-_ভেয়ারলেন্-_সাহিত্য ও অধ্যাত্মজগৎ_-সাহিত্যের সুম্শরীর-_অধ্যাত্ম 
ত্বভাব-বাদ ও বৈজ্ঞানিক বস্তবাদ__7/61/ 012৫০৮৩ ০/% 476 5০%1-__রুশো-__ রঃ | | 
শেলিনি-ব্ঠাশনাভো সেটি আগষ্টিন__-ব্লেক_-উপনিষদ্‌_-কবীর-_-চৈতন্ত_- 


৮৮০ ন. 


জালালউদ্ছিন__ছাফেজ-_ আধুনিক মুগধণ_রবীঙ্ীনাণ ঠাকুরের কাব্া-পৃর্দা & 

পরশ্চষের আলোচন! -এদার্সন-_-'.587787৮871-- 1 87084401112 1544৫1" 

+/১০/০৪০//০/-বৈষচব কাব্য-_কাবা হিখলজি ও অন্ততন্ব__ছিতরলিক্ক-_ছ্িটস্‌ 

--করেগিও _ রবীন্দ্রনাথের কাবো এ যুগের ধশ্ঠ-রবীজনাখের বিশ্বক বিদ্ধ। ১৫৬পঃ 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ-__রূপকান্ধক রূপ । 


*  ন্বপকের উদ্দেপ্ত ও প্রভাব__ প্রাচীন ও আধুনিক রূপক -__অর্কেণা-_লির্নযেজি 


( ভর গিওটো-বর্ণ ক্ূপক __রদেন্ষ্টিন-_রেখান্মপক _পারমার্ধিক শিল্পী-117৮৩1০০% 


[1118- স্ষ্টির প্রতিমা_-ওয়াটস্‌__বাণজোন্দ-_ছর্ষোধারূপক | ১০৯৫৭ -৮০পৃঃ 
তৃতীয় পরিচ্ছেদ__মানবের বিশ্বরূপ | 
বছিলোক ও অন্তর্লোক__শরীর ও আত্মা শিল্পের উদ্দেশ্য-__মোটিফ-_গোটের- 
ফাউষ্ট__মত্ডোর কাছে বন্দারুত স্বর্গ _ন্বর্গ ও হর্ডা__অদৃষ্টবাছ__পুনগাজন্মবাহ-_কআভি- 
শাপ__রূপকনাট্য-_দেবতাও রাক্ষস _ প্রাচীন দ্বেববাদ--গ্রীক ও হিন্দু দেকতাঁ_ 
ভুবনকেন্দ্রে মানবাক্মা! ও মানবদেহ । ০৬০ উহঃ 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ-_আরোপিত রূপ। 


এ দেশের মুমুক্ষৃত্ব ও রূপকল্পনা-_কাল্পনিক ভূগোল__নূপ ও অন্রপ-_প্রাতি- 
ভ্সিক রূপ_ মায়ামৃণ্তিগ্রীক, মিশর ও চৈনিক আর্ট _নবাক্িকরূপ- নকল চেস্বারা! 
ওকাকুরা__মিশরের কামূর্ডি_-কামলোক-__-অরূপলোক __পঞ্চকোবান্মক্ক ন্েহ__ 
দেবমুর্তির গুড় উদ্দেশা-__গুরুকল্পন! । ১১০ ৯৩১এ৩পৃই , 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ-_-অসীমের স্পর্শ । 


আটে চিত্তের সহত্র সম্পর্ক__অশরীরী ইতিহাস-_খেফরেণের দৃষ্ঠি__গ্রীক 
আটে ভীরুতা-_ইন্ছিয়াত্মক বূপ-__-চ২০/৩৫ 4১7৫-_অংশের অটুট স্বরূপ--টিনিক্লার 
এপেলোমৃষ্তি__1)%. [০০-_ফাগ্ু সন্_লেডি নফ্রেটের মুন্ঠি__বিশরীর শরীরতন্ 
রোদীর ব্যালজাক মৃত্তি-_চৈনিক শিল্পে কুও-ভূ-ই চিত্র-_জাপানী আট্ট-_বিন্রঢ়ক ও 
র্ধামৃত্তি_-ভারতবর্ষের * আদর্শ ধ্যানীবুদ্ধ_ ইন্জরি্র ও অতীন্দিক্ের সম্পর্ক-__-ভোন্‌ 
ইউডে ও মিউফাক্নি-_হোভারাটিন-_দিরারগিরোন-_ চিন -ইজিবরবাদের গ্রাস 


॥৩/০ 


__ছুনিয়ার মুতপ্রতিম]-_খ্যা নীবুদ্ধমূর্তিতে ইন্দ্রিয় ও অতীন্দিয়ের সামগ্রস্ত-_সীম! ও 
অসীমের যোগ-_অতুলনীয় মু্তি--ভাব ও রচনা-_ভারতীয় ও অন্তান্ত আর্ট-_ 
ভারতে অন্তর্জগৎ ও বহির্জগতের সামগ্রস্ত-ধ্যানী বুদ্ধমুর্তি আলোচনা-__-জড় ও 


আত্মার, ইহলোক ও পরলোকের, স্বর্গ ও মর্ত্যের 07 | 


বিল্বন্স জ্কুচ্ী ' 


চিত্রসূচী । 
প্রথম ভাগ । 


১। অন্থুরাধাপুরের ধ্যানী বুদ্ধমুসতি 
২। গিয়ারগিয়োনের ক্রুশবাহক খ্রীষ্ট 
৩। টিনিয়ার এপলোমৃ্ত 

৪। লুঙ্মেন গুহার চৈনিক বুদ্ধমূপ্ডি রী 
ছ্িতীম্ব ভাগ । 
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আর্ট ৪ আহিআগ্রি। 


, প্রথম পরিচ্ছেদ । 


আর্টের আলেয়া ও আলো। 
আধুনিক কোন চিত্রকর+% শ্রীষকে আর্ত শ্রমজীবীর যু্তি দিয়ে আধুনিক 
বাণিজ্যযুগের ক্ুশবদ্ধ শ্রমের গীড়া ও ধনের প্রাগল্ভ্য ব্যক্ত করেছে। প্রাচীন 
ক্যাটাকুম্বস্‌ ( সমাধিগহবর ) হ'তে খ্রীষ্টের যেসব মুক্তি পাওয়া গেছে, সপ্তম 
শতাব্দীর মোসেয়িক (7105910) হ'তে খীষ্টের চেহারার ষে ক্রম সুরু হয়েছে-_ 
তা যে শেষটা বিংশশতাব্দীতে মুটের বেশ ধারণ কর্বে, সেকালের পোপের বা 
একালের পাদরীর! ও তা' কল্পনা করেনি । 
বিখ্যাত জন্ম চিত্রকর ভোন ইডে ( ৬০7) [01709 ) যখন খ্রীষ্টচিত্রে আধুনিক 
আবহাওয়া ও পরিচ্ছদ প্রবর্তন কর্তে আরম্ভ করে তখন এ প্রশ্নটি উঠে £__ 
£0০০9৪1৫. 500. 1102,211)6 ৪, 52:01:60 51015 ড%101॥ [70902] 00993601076, & 
১. 1959091) 10 2 ০০৪ 01 01109 019017, ৪, ৬1180 1) ৪. 07655 110) 
৪.1 0010151) 912৬] (17০ ০৮6] 1767 11০9.0 ?...80৫ ০ (106 01 
:69%006৩09 [90979591090 211 101011091 200. 520160. 9601165 ৮1) (179 
0099600016 01 (1611 ০0৬/0. (11061, মন্ম। কোন একটা ধর্্ঈগত আখ্যানে 
কি আজকালকার পরিচ্ছদ দেওয়! কল্পনা কর! যেতে পারে? সেণ্টজোসেফকে 
মোটা ওভার কোটে, ভার্জিনকে তুর্ষ শালের আবরণে কি কল্পনা সম্ভব ? অথচু 
প্রাচীন চিত্রকরেরা বাইবেলের সমস্ত উপাখ্যানের চিত্রই তা'দের সমসাময়িক 
পরিচ্ছদে অস্কষিত করেছে। 


কক 71010159055 +[,0০6 17010, 
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আর্ট ও আহিতায়ি 


সেকালে এ প্রান্থোর উদ্ভর দেওয়া সহজ ছিল; কারণ সেকাল গ্রীন্টকে বিশ্বাস 
ক্ঘ। সেকালের সব জায়গায় ব্রীষ্ট ও গ্রীটীয় ঈশ্বরের জনুকস্প। অনুষ্ত হ'ত 
খীষ্ট, সমাজকে জাচ্ছন্প করে' ছিল; তাই শিল্পীরা যে নিজেদের কালের পোষাকে 
শ্রীকে চিরিত করেছিল তা'তে কোনরূপ তরলতা বা শ্রদ্ধা লক্ষ্য করা সম্ভব 
ছিল না। কিন্তু একাল সম্বন্ধে তা' বল! চলে না। কাজেই এঁ কালের পরিচ্ছদ 
বীশ্ুমুক্তিকে পরিহাস বলে' মনে হয়। অগচ যে হিসাবে প্রাচীন শিল্প, শ্রেষ্ঠ পুরুষ 
ও দেবতাদের বিশিষ্ট লক্ষণে যুক্ত করে' একট! প্রামাণ্য মুক্তি বা! টাষ্টপ্‌ (77) 
দিয়ে স্ষ্টি করেছে, রিশেসাসের € 1২61919594906 ) শিল্পীদ্দের তা' মনঃপৃত ছিল 
না। বিশেষতঃ পরবর্তী অষ্টাদশ শতাব্দী কোন জিনিষেরই কোন স্থির ও প্রায়ী . 
ধারাকে (০০91৮০18100) শিরোধাধ্য কর্তে চায়নি। তখন হ'বে নিত্য নৃতর 
রূপ-বৈচিত্রের ব্যবস্থা হয়ে' আস্ছে | 

শুধু গ্রীষ্টের মুক্তি সন্ধন্ধে নহে ; সমগ্র চিন্তা ও চর্চার ধারাই তারপর হ'তে 
প্রাচীনতা হ'তে বিচ্ছিন্ন হয়ে অগ্রসর হয়েছে। প্রাথমিক গ্রীগ্রীয় আর্ট প্যাগান 
টাইপকে ধীরে ধীরে ব্নপান্তরিত করে' যে একট! টাইপ তৈরী করে, তা' 
রিণাসীসের প্রবল প্রতিরোধে নিঃশেষ হয়ে ফায় । প্রাথমিক ত্রীষ্ট কখনও হার্ট্িস্‌ 
কখনও এপলো!, * কখনও বা অধফর়্াসের অনুকরণে রচিত হয়; কখনও বা 
রৌমক মন্ত্রণাসভ্যের চেহারা ও তা'কে দেওয়া হয়েছে । ম্যারীকে রোমক মহিলার 
মুন্তিতে আকা! দেখতে পাওয়া যায় ; পিটর ও পলকে গ্রীক্‌ দার্শনিকদের ভক্জীতে 
পু'থি-হাতে আকা হয়েছিল এবং ডানিয়েলকে হার্কিউলিস্রূপে দ্লাড় করান হয়। 
স্থাপতো ও গথিকধারাকে এরূপে ক্রমশঃ অতিক্রম করে' রিশেসীস একটা নূতন 
পদ্ধতিতে উপনীত হয়। 

মধ্যযুগের খবীষ্ঠীয় আর্ট দেহ-লালিত্যকে খর্কৰ কর্তে প্রাণপণ চেষ্টা করেছে ; 
এবং তা'র ফলে, বিশীর্ণ, চিন্তা-জীর্ণ, স্ত্াযু-দুর্রবল সমস্ত চেহারার ভিতর যে 
টাইপ স্্ট করে তা" টে'কেনি। কারণ ষে কোন আর্টেই শরীরকে একটা 
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1 আর্টের আলেয়া ও আলো । 


পাপের আসন, মৃত্যুর ছায়া, বা দেহব্যাপারকে একটা! হলাহল মনে করলে একটা 
বিপরীত প্রতিক্ষেপ না হয়ে” যায় না।% কাজেই গথিক আর্ট উরোগীয় 
শিল্পে যে বিরাট বিশ্বপ্রাণের আদর্শ, জীবনবেদীতে পরমাত্মার (51311) যে 
লীলাভজীর তৌত্রোধারা এনেছিল-__-ভাবের ও জ্জানের অসামগ্তৈস্ত এবং 
দেহ ও আত্মার একটা অলীক ভেদের সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হওয়ীতে তা” অন্যান্য 
দেশের ন্যায় স্থায়ী হতে পারেনি। 

রীষ্ীয় ধর্ম এসিয়ার বিরাট ধণ্নক্োতের পতাকা বহন করে” প্রথমেই 
ভোগুপুষ্ট উরোপকে পরমার্থসন্ধান দেয়। উরোপে খ্বীষ্ঠীয় ধন্ঘই ভূমার প্রশ্ন 
প্রথম তোলে । ্রীষ্টীয় আদর্শই উরোপে পরমার্থ জগৎ (৮৮০10 ০01 50110) 
গ্ীতিষ্ঠিত করে। কিন্তু প্রণালীটা বড়ই ছুর্ববল ছিল এবং সামঞ্জীস্তের পরিবর্তে 
নুতন খ্রীষ্টীয় তত্বের নব্য মূল্যারোপ ( ৮৭1041108 ) একটা প্রবল বিরোধের বীজই 
বপন করে । শ্রীষ্ীয়তত্ব দেহ এবং আত্মা, মানুষ ও প্রকৃতির ভিতর, একটা প্রবল 
বৈপরীত্য ও একটা প্রবল বিরোধ জাগ্রত করে' আত্মার কৌলীন্য প্রতিষ্ঠিত করে। 
লিবকেণ* স্পষ্টই বলেছেন 2--%0510115019010 01501090 00০ 179710017 
7060%601) 10091) 900. 19019. 20 11070900090 ৭ 521059 ০[ 015001091)06 
997 0:০০19101016 00 109) 8 10181067 501110091 12. 10. 006 11010 9 
%/1)101) 1015 1000170 1090016 10500170992, 91100] 0101115 ভ/1)101) 102 105.5 
60 ০৬৪:০0109. মন্দ্র। মানব ও প্রকৃতির অন্তনিহিত সহজ সম্পর্ক, ত্রীষ্ট 
ধন্তই প্রথম বিচ্ছিন্ন করে এবং উচ্চতর আত্মার দোহাই দিয়ে মানুষের নিজের 
প্রকৃতিকে পাপলিপ্ত বল! হয়। পাপকে জয় করাই তা'র পক্ষে পরম পুরুষার্থ 
বলা হয়। 


সং 71691) 15 069111...[1715 100 15 0694 060971056 01 511) 1000৮ (106 50101 15 1116 10090056 01 
[01£116500511655, [1 96 11৮০ 90০7 0176 11651) 96 51911 416 7 100 156), 00001) 0178. 50171 00 
[77010151176 06905 ০1 79 10090, 96 51791] 11৬6, [২0109115 ৬ []]. 
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আর্ট ও আঠিতাগ্নি 


বলা ষে'তে পারে ভারতবর্ষের তন্ধে ও জার্টে ভূমার প্রতিষ্ঠার মাঝে বা 
গরমাত্মার স্দীকৃতিসম্পর্কে তন্ববিদ্রা বা ভাবুকেরা এরূপ কোন প্রবল স্বন্ধ ও 
অশান্ত সংগ্রামবীজ বপন করেননি বলে' অব্যাহত ও জক্ষতন্তাবে সেখানে 
নানা পুলকোল্্বল লক্ষণ ও অলঙ্কারে প্রাদাণ্য মৃষ্ঠি বা টাইপের স্যাটি হয়েছে 
এবং তা' অজজ্মভাবে দেশচিন্তের সহিত যোগ রক্ষা করে' এসেছে । এসিয়ার 
.ধ্যানীবুদ্ধমুত্তি, মিশরের রাজা! খেফেনের মুদ্তি, পারস্য জার্টে সম্রাট প্রাথম 
সাপুরের মুষ্তি_এ সব প্রাচীন আর্টে যে বিধি ও আচারে রচিত হয়েছে সেন্তাবে 
উরোপ গ্রীষ্টের কোন মুত্ঠিকে বিশ্বসমাজে দান কর্ঠে পারেনি । উরোপের চিত 


আদিকালের ভাবের নোগুর ছিন্ন করে' অগ্রসর হয়েছে । ভা'তে নূতন নূতন 


আর্ট জন্মাচ্ছে এবং রসার্থীদের বিশ্য় সঞ্চার কচ্ছে সন্দেহ নেই; কিন্তু সে সব 
কোন বিশিষ্ট ও প্রামাণ্য ভাবপীঠ প্রতিষ্ঠা কর্ঠে পাচ্ছে না এবং তা” উদ্দেশ্য ও 
নহে। যে হিসাবে গথিক, মিশরীর ভারতীয় বা! জাপানী আর্ট পৌর্ববাপর্্য 
রক্ষা করে' সংযত ও সংহত প্রবালগুচ্ছের মত জমাট হয়ে গেছে সে হিসাবে 
উরোপের আট ব্াক্তিপস্থী বিচ্ছিন্নতায় ঝরা ফুলের মত সাময়িক হয়ে পড়েছে । 
বীষ্ীয় পাপবাদ ও নিরানন্দের প্রতিকলে রিণেসসাসের প্রতিক্ষেপ, মাইকেল 
এক্গিলোতে চরম সীমায় এসেছিল। মাইকেল এক্ষিলো পূর্ব্ানুগত্য একেবারে 
ত্যাগ করে" উগ্রভীবে স্বভাববাদিতার সূত্রপাত করে। মানবের দেহের 
সৌন্দধ্য ও প্যাগান টাইপ আবার আটে প্রতিষ্ঠিত হয় এবং মধ্য যুগের সহিত 
ভাবের সম্পর্ক ছিন্ন হয়। কিন্ত উরোপের এই নূতন ও প্রবল ভাবধারা 
সেকাল হু'তে নায়েগারার মত যে দিকে চল্তে আরম্ভ করেছে তা' এ যুগ পর্য্যন্ত 
অব্যাহত আছে । এখন পর্যান্ত এমন কোন গভীর ও ব্যাপক ধার! স্থষ্ট হয়নি 
যা' এ শ্োতকে নিরুদ্ধ কর্তে পেরেছে । এজন্যই কোন লেখক বলেছেন £-_ 
10 15015561005 0105. 0158951 5091)0 9717101)  1010196 1035 6৮৩1 
11906 99179 0175 00191 01 116, 10000320165 2100 158:3£5. মন্ম | 


রর / 


আর্টের আলেয়। ও আলো । 


উরোপ, জীবন, ম্মানবত্ব ও সৌন্দর্য্যের প্রতি অশ্রদ্ধার প্রতিকূলে রিণেসাসের 
ভিতর দিয়ে যে প্রবলতম বাধা দেয় সেরূপ কখনও আর ইতিহাসে দেখা 
যায়নি। 

কিন্তু শবীষ্ঠীয় আর্ট ভূমিসাৎ করে' ষে আর্ট ক্রমশঃ উরোপে বিকশিত হয়েছে 
সে আর্টে ও স্থষ্টির সহিত সেই আদিম বিচ্ছেদ নিরাকৃত হয়নি। মাইকেল 
এক্সিলোর উদ্দাম রিয়্যালিজমের প্রাচুধ্য ও আতিরিক্ত্য ক্রমশঃ অন্তহিতি হয়েছে, 
সন্দেহ নেই; কিন্তু সে পরিবর্তন এমন কোন একটা শ্ডিতিমূলক বিশিষ্ট 
মানবধন্নে এসে দীড়ায়নি যা” আটে একটা! টাইপ তৈরী কর্তে পারে। আর্টে যা 
কিছু পরিবর্তন বা পরিবদ্ধন হয়েছে তা" গ্রীক আদর্শে হয়েছে কিন্ব! নীট্স্সে 
»যা'কে ডাই-ও-নীসিয়ান স্পিরিট বা বিজেতৃভাব (২01০৮ 50110) বলেছে, সে 
ভাব হ'তে হয়েছে তা” বলা কঠিন। 

ভাবে অনেক পরিবর্তন ও বৈচিত্র্য এসেছে সন্দেহ নেই। কিন্ত রিণার্সাসের 
সে ভিতরকার কথা, “ইহলোকের দিকে প্রত্যাবর্তন”_উরোপ ভুল্তে 
পারে নি। ব্যক্তিগত সাধনায় কেউ তা ভুল্তে পারলে ও তত্বে ও আটে 
তা'র প্রতিষ্ঠ। দিতে পারেনি। উরোপ নগ্রভাবে বস্ত্রসম্পর্ক চায়; আধ্যাত্মিক 
জটিলতার ছুর্গম অরণ্যের ভিতর প্রবেশ করে' রূপরসগন্ধের একটি কণা ও 
ত্যাগ কর্তে প্রস্তুত নহে। কাজেই বার্ণদ্‌ জোন্সের স্বপ্ন “ও রোদার (7২০৭0) 
কল্পনা কোন নূতন অপরূপ লোকে উরোপকে আকর্ষণ কর্তে সক্ষম হয় নি। 

রিণেসীস যুগে মানব ও স্থ্টির মাঝে যে সম্পর্ক দাড়িয়েছিল তা” ক্রমশঃ 
আরও গভীর হ'তে থাকে । মধ্যযুগের শ্বীষ্ঠীয় বিধান শারীরিক সৌন্দর্যকে 
আত্মার প্রতিষ্ঠার দ্রিক হ'তে স্বণার ব্যাপার করে' তোলে। কোন লেখক 
বলেন ---4৯11 06200৮, 911 ৮9101090511655) 9100906101)955 2170 01217 
৮1612. ৮০1৮ 109,0019119 198916ণ ৬1101) 95051010101) 199 0106 [01017701019 


965০1) ৪0 10681) 107 10680), ৮010000090570655 9100 91091611599 
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আর্ট ও আহিতাযি 


1007৩ 08016 01106, 1001৩ 9800 (0 1106 9651, 3194 001811778161) (৪০ 
(০.৩ ৮০৭১," মণ । এপ আদর্শের প্রতিষ্ঠাতার সহজেই সৌন্দর্হা, স্তর, 
কোমলতা ও সৌকুমাধ্ধ সব কিছুই সন্দেহের চোখে দেখে, কারণ সৌন্দর্া 
সৌষ্টৰ ও ভোগপ্রবণতা এহ্ছিক জীবনের দ্রিকে আকৃষ্ট করে' উন্সিয়ডপ্তির 
দিকে প্রালুন্ধ করে এবং তাতে করে' পরিণামে ভোগদেছের দিকে টান এসে 
পড়ে। এ জন্ঠ প্রাথমিক ত্রীগ্ীয় আদর্শে রচিত চিত ও ভাস্দর্মাকে ইচ্ছা করেই 
কুৎসিৎ ও সৌষ্ঠবহ্হীন করা হয়। মধ্যযুগের ক্ষুজ্রচিত্রে (77171810169) 
দেয়ালের ও জানলার কাচে (51917)60 11955) অস্কিত ছবিতে শারীরিক 
সৌন্দধ্কে দূর করে' দেওয়া হয়েছে । এবং স্েচ্ছারুত ইউহীনতাকেই 
নানারকম আন্ুষক্ষিক খুটিনাটি ও জঅলঙ্করণ-প্রাচুর্ধ্যে, প্রলোন্তনের ব্যাপার : 
করে' তোলা হয়েছে । অর্কেগ্নার (97০4873) চিত্রগুলিতে এ সমন্তের অজত্র 
প্রাচ্য দেখতে পাওয়া যাবে। 

সে কালের যাজকেরা খ্ীষ্তীয় বিধান হ'তে অধ্যান্জ আদর্শের খাতিরে 
সপ্তির রূপরসগন্ধের বিচিত্র সম্ভার সযত্ে দূর করেছে বলে' স্প্টির স্থিত 
কোন সমন্বয় বা সামগ্স্য স্থাপন করা সম্ভব হয় নি। এজন্য প্রীষ্টধশ্ম গোড়া 
থেকেই নেতিভাবক ধশ্মন (96241৮6) বলে' ্লাড়িয়ে গেছে । এ শাসন টেঁকেনি। 
ভ্যাটিক্যানের বেদীমূলে আরতিধৃ্ের অন্তরালেই শিল্পীর! মানবের এ গভীর যন্ত্রণার 
প্রতিবাদ করেছে-_চিত্রকলায়। ক্রমশঃ রিপেসাস যুগ গ্রীগ্রীয় আদর্শ অসান্কোচে 
ত্যাগ করে' অগ্রসর হয়েছিল এবং আবার নূতন ভাবে জীবনের আকর্ষণে মত 
হয়েছিল। কিন্তু শুধু গ্রীপ্রীয় বিধান ভেঙে উগ্র ও তেজস্বী উরোপের তরুণ 
জাতিব্যুহ তৃপ্ত হয়নি। উপধুর্ণপরি নানা ভাববিপ্রব উরোপকে বিধবস্ত কর্তে 
থাকে । রিণেসীসের তরঙ্গ, প্রোটেষ্ট্যাট ধন্ধ্রসংস্কার, (চ২6০1773100) যা 
জগ্মণীতে ইভাণ্ডেলিজম্‌ ও ইংলগ্ডে পিউরিট্যানিজমের রূপ পরিগ্রহ করে 
এবং তারপরে ষোড়শ ও সপ্তদশ, শতাব্দীর বিজ্ঞানবিপ্লৰ, উরোপের প্রাচীন 


যন ী 


আর্টের আলেয়া ও আলে । 


বিধানসমৃহকে মথিত করে। এসমস্তের ফলে উরোপ, ধীরে ধীরে 
এঁহিক জীবনকে গ্রহণ ও স্বীকার করেছে এবং ক্রমশঃ তা'কে সহত্র ভাবে 
বিশ্লেষণ করে' অগ্রসর হয়েছে। তা'তে সমাজ সভ্যতা, ব্যক্তি, ও সমষ্টির 
মূল্য ও দায়িত্ব নুতনভাবে অধীত হয়ে' বিচারবিবেক এমনি এক জায়গায় 
এসেছিল যে আর প্রাচীন সমাজের কোন বিধিই স্বীকৃত হ'তে পারে নি। উরোপ 
শুধু এতে ও নিরস্ত হয় নি। স্বাভাবিক জীবন খু'জে খুঁজে শেষটা অফ্টাদশ- 
শতাব্দীতে লোকসমাজকে ও অশ্রদ্ধার চোখে দেখতে আরম্ভ করে। রুশোর 
স্বভাববাদিত৷ মানুষকে আদিম নগ্রতার মাঝে প্রতিষ্ঠিত করে' নিরস্ত হয়। 

"যাকে স্থৃষ্টি, বা আরণ্যপ্রকৃতি বলা হয়, অর্থাৎ জলপ্রপাত, শৈল-সমুচ্চয় 
,অনাপ্রাত বনান্ত,__তা”র প্রতি কাব্যে ও চিত্রে আধুনিক কালে যে একটা 
আকর্ষণ দেখতে পাওয়! যায় তা' একেবারে নুতন জিনিষ। প্রাচীন হিন্দু, 
দেববাদের ভিতর দিয়ে প্রকৃতিকে আহ্বান ও গ্রহণ করেছে১-অরণ্য, উষা, 
বজ, এ সব দেবতার আকারে সে হৃদয়ে গ্রহণ করেছে । প্রাচীন গ্রীক ও 
প্রকৃতিকে বস্তসম্তাররূপে কখনও গ্রহণ করেনি। কোন লেখক বলেন £_ 
“বি ০00)1765০01590 59100901900] 0106 €০/61 0101595 1 2070০9150 
09916 11) 10) 10001091) 9191) ০0111) ০0101606100 9710] 5076 1)01090) 
52106106100, 1172 217016101 [0965 0০ 7701 116501196110910107906 0860৯ 
85 5001) 01 8010065 2, 59.2012. 90111009115 1০ 96105 270 01905 
মন্্ম।॥ মানবের আকারে কিন্বা মানবের কোন বিশেষ ভাবের ভিতর 
দিয়ে না হলে গ্রীক্চিত্ত স্থ্টিতে কিছুতেই তৃপ্ত হ'ত না। প্রাচীন কবিরা 
জড়প্রকৃতিকে বস্ত্র দিক্‌ হ'তে কখনও ব্যাখ্য/ করেনি কিন্বা স্থলের 
মেঘপুঞ্জের ভিতর কখনও অস্পষ্ট আধ্যাত্মিকতা আরোপ করে নি। 

বস্ততঃ নগ্ন প্রকৃতিকে শেলি (51)6116) যেরূপ “পশ্চিম বায়ুর প্রতি” কবিতায় 
এবং তাহার সমসাময়িক কবিরা যে ভাবে নানা কবিতায় ব্যাখ্যা করেছে তা' 


ট 61111. 


আর্ট ও আহিতাগ্রি 


অফ্টাদশ শতাব্দীর পর্বেকার সাহিতো দেখতে পাওয়া যায়নি । তা' একেবারে 
আধুনিক ব্যাপার । মধাযুগের প্রাচ্য সাহিতোও প্রকৃতি মানুষের সন্ধি গণ্ভীর 
সামাজিকতায় যুক্ত এবং মানবীয় ভাবপুঞ্চে সংক্রাছিত । কালিগ্জালের কাবো 
প্রকৃতি মানুষের মত শকুন্তলাকে নান! উপহার দিয়েছে । বনস্পন্তিরা শকুল্তলাকে 
ষথাক্রমে 'ইন্দুপারুক্ষোম', উপরাগন্থৃভগলাক্ষারস প্রন্ভৃতি দিয়েছে ; বনদেবতার! 
'আভরণ দান করেছে। কাশ্প তপোবনতরুসমূছের কাছে শকৃম্যলার পতিগূছ 
গমনের অন্ুুমতি চেয়েছে । বনবাসবন্ধু তরুর! ও কোকিলরবে জন্গুমতি দিয়েছে, _ 
এ সব অতি আশ্চরধ্যভাবে কবি লিপিবদ্ধ করেছে। ধু তা", নছে-_ 
উদগলিত দর্ভকবলাঃ মুগাঃ পরিত্যাক্তনর্ভনাঃ মযুরাঃ 
অপস্থত পাণুপত্রাঃ মু্চন্তি অঞ্ণি ইব লতাঃ ॥ 

খাটি প্রেমসম্পর্ক কিরূপ এখানে তা" স্পষ্ট দেখা বাচ্ছে। কিন্ত 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে উরোপের কবিদের, প্রকৃতির সহিত একপ খাঁটি কোন প্রেম 
সম্পর্ক কি জ্ঞান সম্পর্কও ছিল না। শিলার * যা' বলেছে ঠিক তাই, অর্থাৎ 
প্রকৃতির সহিত কোন সম্পর্ক ছিলনা বলেই হঠাৎ এঁতিহাদিক কারণে সংসারের 
প্রতি বীতরাগ হ'য়ে তা'র! প্রকৃতির প্রতি আরুষ্ট হয়েছিল । কোন কবি এক 
জায়গায় স্পৰ্উই অজ্জাতসারে স্বীকার করেছে 21196 9110 15 1০০ 
[00101 ৮101) 005, 20010 4190 5[96170100.” কাজেই হয়রান হয়ে প্যাগান 
: হওয়া ভাল। এ সব সম্পর্ক অনেকটা ইক্জ্িয়ের। প্রেমের মুলকথা৷ যে 
অঙ্গাঙ্গিত্ব তা' এ' শ্রেণীর ভাবে পাওয়া! যাবে না! । 

প্রকৃতির প্রতি অষ্টাদশ শতাক্ীর এ উন্তট আকর্ষণের ইতিহাস বড়ই কৌতুহল- 
জনক । রুশোর (চ২০৩99০৭১) পূর্বববন্তী কাল পর্যান্ত উরোপের কোন জাতির 
কাব্যকথায় এ রকমের ধার! দেখ তে পাওয়া যাবে না ।॥ ফ্রিডল্যাগডার (715৫ 
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09,9611915 £0106 (0 17090110210 ০001007 10 00065 01 1099. 0610915 
07 [01217696100 ০০11 মর্ম । অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বে সৌন্দর্য্য-সন্ধালে 
কোন পথিককে পাহাড়-পর্ববতে যেতে শোনা যায় নি। রিল (২1611) বলেন £_ 
“১৭৫০ ্বীফীব্দ পর্য্যন্ত দেশভ্রমণের গাইড বইতে দেখা যায়, বালিন, লিপজিক 
প্রভৃতি নগরের চারিদিককে আনন্দজনক ও স্থন্দর বলা হয়েছে অথচ আধুনিক 
নব্য আদর্শে যে সব জায়গা চমণ্কার (110005006 ) হওয়া উচিত যেমন, 
ব্্যাক্ফরেষ্ট, হার্জ (1741) এবং থিরিঞ্জিয়ান অরণ্য, সে সব জায়গা অস্পষ্ট, 
প্রসন্ন, অনুর্র্বর ও অস্থন্দর বলা হয়েছে ।'” ইহা ব্যক্তির দিক্‌ হ'তে মন্তব্য নহে 
ইহা! যুগেরই মতামত । কবি গোল্ডস্মিথেও একথা! প্রমাণিত হয়। 

আসল কথা হচ্ছে, সমাজ, আচার, রীতিনীতি প্রভৃতি সম্বন্ধে রশোর 
অজত্স আক্রমণ ও প্রতিবাদ এবং স্ষ্টি ও মানবের আদিমপ্রকৃতির নির্মমলত্ব 
ঘোষণা! প্রভৃতি হ'তে এসব হয়েছে । মানুষের হাত যা',স্পর্শ করেছে, 
মানুষের নিঃশ্বাস যেখানে পড়েছে রিণার্সাসের শেষযুগের গভীর প্রাতিবাদে 
লোকের মন তা' হতে ফিরে' যায়। এ যজ্ঞের প্রধান হোতা রুশো সমগ্র 
উরোগীয় সমাজে একটা নূতন ভাবধারা প্রবন্তিত করে। কবিবর শিলার *% 
এক জায়গায় স্পষ্টই বলেছে £-%11019 10170 01 10169500792 017 512) 9 
109,002 195 1000 21) 065%1/6/20 [0169506 0 ৪. 17015] 0109, 1017 1015 
৪1115508109 07991050120 1059... ড$1)51706 00105 [1015 0166160 
52105 ৮170 15 1৮ 00290 2. ৮1170 11) ৮] 0101015119650 6০ 
1020016 26 100611091০0 1106. 9.00161065, 91709010708 50101. 1)0179.6 
(91767, 5109010 01108 509 17620] 6০0 1)91 800 196 9016 (0 ০101079.0 
076 10911107905 ৮0110 111) 5001) /910001) ০1 1621105 2 16 15 
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00079510191) 600 1761,,,1010) 15 17///67271 0) 0801 00151110178 4194 
0510175 619 10710615 005 19 190 50176 58815708101) 1 1১6 
[91510] ৯/০11,” মশ্ম। প্রকৃতিতে এ শ্রেণীর জানন্দ পাওয়া, স্ুক্দর জানু- 
ন্দরের দিক্‌ ভ'তে হয়নি_-ভালমন্দ বিচারের দিক ভ'তে হায়ছে। এটা একটা 
বিশেষ অবস্থ! ভ'তে হয়েছে। প্রা্ঠীনদের ও আমাদের এ বিষয়ে ভাবের তফাৎ 
»হ'ল কিকরে'? প্রকৃতির সহিত সম্পর্কের দিক্‌ হ'তে দেখ তে গেলে জানরা 
প্রাচীনদের নেক নিন্তস্তরে আছি । ভথচ আমরাষ্ট তা'কে এতটা ভজন কচিছ, অনু- 
ভূতির দিক্‌ হ'তে জড়জগতকে আলিঙ্গন কর্তে বাচ্ছি__-এর মানে কি? স্যন্তির 
সহিত আমাদের যোগ বা সমানধশ্ম বেশী আছে বলে' এটা ভয়নি-_-বরং 
ঠিক উপ্টো__আচারে ব্যবহারে আমরা প্রকৃতি হ'তে বিচ্ছিক্প ও বিরোধী 
হ'য়ে দূরে গেছি বলেই আজ তা'রই ভিতর জ্ানন্দ খু'জ.তে চেষ্টা! হচ্ছে । 

প্রকৃতির সহিত পরিচয় বেশী ছিল বলে" নহে খুব কম পরিচয় ছিল বলেই 
তা” পবিত্র ও ভাল বলে' কলরব উঠে। এ সব অনেকটা ইতিহাসের কথা । 
এ'তে দেখা যায় উরোপ ক্রমশঃ প্রাচীন আচার ব্যবহার ও সমাজবন্ধন একেবারে 
ত্যাগ করে অতীতের সমস্ত ধারার কণ্টছেদ করে' পুলকিত হয়েছে । 
এ কালে উরোপের সকল প্রদেশের কবিদেরই স্থষ্টির দ্রিকে ঝৌক্টি খাঁটি 
কোন প্রেম হ'তে হয়নি। প্রেমের ষা' ধর্ম, প্রেমিক ও প্রেমবন্তর যা' সম্পর্ক 
এ সময়ের কোন কবির জীবনতন্ববে তা' পাওয়া যাবে না । শিলার & যা'কে 
নীতিগত বলেছে আমরা তা'কে একটা দিক্‌ হ'তে ইন্দ্রিয়জ ও বল্‌তে পারি-_ 
কারণ সে স্থপ্টি ইন্রিয়ের টানে উরোপের চিন্তে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল । তা*র বুপ- 
রস কোন অরূপ ও রসজয়ী গভীর অধ্যাত্ম উত্স হ'তে আসে নি, বা' ইহজগতে 
প্রেমকে সার্থক ও স্থন্দর করে। 

সংস্কারুগে চার্চ ও ফ্টেটের বিরোধ একটা পরিণামে এসে শেষটা! 
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চার্চের ভিতর ও একটা যো ও বৈপরীত্যের ভাব স্ষ্ট করে। মোট 
কথা গ্রীষ্তীয় চার্চের শাসন ও বিধান তরুণ উরোপ অন্ত গ্রহণ কর্তে পারেনি $ 
সেটা পরিচ্ছদের মতই ছিল কাজেই ত্যাগ কর্তে বড় দরদ হয়নি। কিন্ত্ত এ বর্ভজন- 
চেষ্টায় উরোপ নিজেও আহত হয়ে” গেছে। চার্চের সঙ্গে ষেটের কলহের ফলে 
একদিকে স্ষ্ট হল' ন্যাশন্যালিজম্‌, ক্রমশঃ যা” ব্যক্তিপন্থিতাকে স্ুতীক্ষ ও উদগ্র 
করে' তুলেছে এবং চার্টসম্পৃক্ত রীতিনীতি, ভাষা, আট, আচার প্রভৃতি বঙ্জনের , 
ফলে, অন্য দিকে দাড়াল মানবিকতা। (17010190150) যা'তে করে' কোন লেখক * 
বলেছেন স্বর্গ হ'তে লোকের দৃষ্টি মর্ত্যের দিকে ফিরেছিল । 

ক্রমশঃ উরোপের সমাজ, পরিবারের বন্ধন ছিন্ন করে" ব্যক্তির বন্ধনে এসে' 
পড়েছে । যে চোখ রিণাসীস স্বর্গ হ'তে মর্ত্যের দিকে ফিরায় সে চোখ মর্ত্যেরও 
কোথা স্থির হ'লনা। অহরহ অশ্রান্ত বীক্ষণ ও বিশ্লেষণে জগতকে তন্ন তন্ন করে' 
অধ্যয়ন কর্তে আরম্ভ করে। তা'তে করে' ক্রমশঃ ব্যক্তির ও বস্তুর মর্যাদা 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । ক্রমশঃ এঁহিকত! হৃদয়কে অশকৃড়ে” ধরে' বিশ্বজয়ের ও বিশ্ব- 
বোধের একটা! বস্তুমূলক আকাঙক্ষা জাগ্রত করে তোলে । 

এর ভিতর যখনই ভূমার সহিত কোন সমন্বয়ের চেষ্টা হয়েছে, অধ্যাত্ম 
ও জড়ের ভিতর কোন বোঝাপড়।৷ হবার উপক্রম হয়েছে, অমনি' প্রবল প্রতিবাদ 
ও প্রতিক্ষেপ এসে পড়েছে। ফলে রিয়ালিজম, এঁহিকতা” ব্যক্তিতন্ত্র বস্তবাদ, 
নান৷ আকারে, কাব্যে, চিত্রে, সঙ্গীতে জনহৃদয়কে, আচ্ছন্ন করেছে । সম্প্রতি 
ব্যক্তির স্বাধীনতা ও স্বাতন্ত্য, র্যনুভিয়ের ৭. বনুত্ববাদের প্ররোচনায় পরাগ মেটিষ্টরা 
আবার বড় করে? তুলেছে । | 

তত্বের দিক্‌ থেকে যা হোক্‌, মানুষের হৃদয়কথা যে" সমস্ত কারুকার্যে 
এবং কল্প্যকাব্যে প্রথিত হ'য়ে যাচ্ছে সেখানে ও উগ্রব্যক্তিত্ব নিজকেই জগতের 
কেন্দ্র ও প্রথম শিল্পী মনে করে অতীতের সহিত একটা প্রবল বিচ্ছেদ ঘোষণা 
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করে' জগ্রসর হ'তে প্রলুব্ধ হচ্ছে। জার্ট ক্রমশঃ ব্াক্িবিচারের উপর 
প্রতিষ্ঠিত হ'তে আরম করে' বিচার ও বিশ্লেষণের শেষ জায়গায় এসে পড়েছে, 
যা'র পরে রিয়ালিজমের দিক্‌ হ'তে ও হয়ত আর যাওয়া চলে না। 

চিত্রশিক্পো, নানা পথ ও নান! দিক্‌ ঘুরে' আধুনিক চিন্ত ক্রমশঃ ৈানিক 
ভিন্তির দোহাই দিয়ে ইম্প্রেশনিজমে (1770765510101$) ) এসে" পড়ে । 
তা'তেও তৃপ্চি হয়নি। বন্ত্রপন্থী হ'লে জার্টিক্টদ্ের জৃদয়নিরপেক্ষভাবে 
চিত্র আকৃতে হবে। তাই মোনেরঞ% ইম্প্রেশনিজম্‌ ও জগ্রচুর বলে' 
ছেড়ে দিতে হল এবং আর্ট নিও-্ম্প্রেশনিষ্টদের পৌয়াতিলিজমের 
(1০100111150) উপর এসে ফ্াড়াল। মোনের বর্ণসঞ্চারের স্তরগুলি 
বিপ্লিষ্টী হয়ে আরও অসংখ্য বিল্দৃপর্ধ্যায়ে পরিণত হুল-_বন্তসত্যের 
খাতিরে, চরম রিয়্যালিজমের খাতিরে । সারা ও সিনিয়াকের +' বিন্দুমুদ্ধী 
চিত্রপ্রণালীর উদ্দেশ্য সম্বন্ধে কোন লেখক যা' বলেন তা'তে বক্তব্যটি 
স্ৃস্পষ্ট হবে 10 (1১656 150 18870657515 0506 0১5 7706110০৫ 91 
[০1100111151 1.6. 01৮15101) ০01 60165 1701 0101 ৮ 80301065 5 (2 
21910665 [10000165 ৮৩ 9 ৮619 51811 098/0165 01 50991 5126 
০80511)% 0108 501)6110 5180৩ 6০ 90 €000411) 00১01) 0176 750103... 
[৩০-10110755101015) 11665 10 021 01005 ও [75951 
১900655 0001) 080 10101) 175588185 01) 0105 27217042742 
/৫77//67 27768 01 01১6 0917061- 

এরূপে চিত্রকরের হৃদয়সম্পর্ক, যা” চিত্রের প্রথম ও প্রধান কথা, বন্ত্বর 
খাতিরে নির্বাসিত হ'ল। জিনিষকে খাঁটি করবার উৎসাহ ব্যাক্তিচিন্ডের চঞ্চল 
নিঃশ্বাসকে ও ভয় করেছে। আন্ত জিনিষ, এবং ব্যক্তিনিরপেক্ষ বস্তুর সাধনায় 
চিত্রকলা এমন জায়গায় এসে' পড়েছিল ষে আর বস্তবাদ্দিতার খাতিরেও সামনে 
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আর্টের আলেয়। ও আলো! । 


যাওয়া সম্ভব হয় নি। কারণ আরও সামনে যেতে হলে মানুষের হাতের 
ও আর দরকার হয় না_যন্ত্রে কাজ চলে। এজন্যই কোন আলোচক বলেছে £ 
4 [0 1500065 079 [0100016 69 &, 00100 91 01765016100, ৮/1)101) ০%:010059 
৪11 0080 00105010069 07০ ৮91016 2100 01791]) 01 21) ০ 01190 15 0০ 
589 ০801100) (91907 200 016 50100217616 01 [)6750109] 11913172001) ৮ 
মন্। চিত্রকে ইহা অনেকটা থিওরেমে পরিণত করেছে-_ যা” হ'তে, আটের যা” 
বিশেষ মূল্য ও আকর্ষণ অর্থাৎ কল্পন, জল্পনা, ব্যক্তিগত উচ্ছাস প্রভৃতি বাদ দেওষা 
হয়েছে। এরূপে চিত্রকরের হৃদয়সম্পর্ককে বস্তবাদিতার খাতিরে নির্বাসন দেওয়া 
হরেছিল। যাতে ব্যক্তিগত ভাবকে একেবারে মুছে' ফেল! যায় এবং জিনিষকে খাঁটি 
করা যায় সে চেষ্টা চিত্রকলায় এমন জায়গায় এসে পড়েছিল যে আর সামনে 
যাওয়। চলে না__তা” হ'লে তা' যান্ত্রিক হয়ে পড়ে, ফটোগ্রাফ্‌ হয়ে উঠে। 

সাহিত্যে ও বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর সব কিছু প্রতিষ্ঠিত কর্তে চেষ্টা হয়েছে। 
উনবিংশ শতাব্দীকে তন্ন তন্ন করে নগ্ন করা হয়েছে, কোন *রকম সঙ্কোচ বা 
সন্তরমের দিক্‌ হ'তে অগ্রসর হওয়া আট আবশ্যক মনে করেনি। নাটকীয় 
সাহিত্যে ইবসেন হ'তে ক্রিয়া % পধ্যন্ত অশ্রীন্তভাবে সমাজ ও ব্যক্তি 
বিশ্লেষণে অগ্রসর হয়েছে । বার্ণাড শ' উনবিংশ শতাব্দীকে লক্ষ্য করে, 
বলেছে £__“কোন ক্ষমতাশালী আলোচকের হাতে উনন্বিংশ শতাব্দীর মনস্তত্ব 
বিকৃত হওয়৷ বাকি আছে । আমাদের মধ্যে যা*রা শেষ দিকৃটা উনবিংশ- 
শতাব্দীকে মাকৃ্‌ ঝোলা, ইবসেন, ই্টিগুবর্গ, টুর্গেনিফ ও টলফ্টয়ের ৭ হাতে মুখোস 
ছাড়া হ'য়ে সমগ্র ইতিহাসের মাঝে চূড়ান্ত সয়তানির অধ্যায় বলে দেখ তে পেয়েছি, 
তা'দের গোড়! দিয়ে এ শতাব্দীকে সভ্যতার উচ্চতম শিখরে আরুঢ় এবং অতীতের 
তিমির হ'তে মুক্ত বলে' বড়াই কর্তে ও দেখেছি ।” 

কাব্যে রিয়ালিজমের বিশেষত্ব ছিল মন্দের দিকটা! বিশ্লেষণ করে' সমাজের 
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আর্ট ও আছিতাগ্নি 


দর্প চূর্ণ করা; ভদ্রবেশী বর্ধরতাকে লোক টক্ষুর সামনে আনা । সৌন্দর্যের 
দিক হ'তে এ সাহিতা স্কট হয়েছে বলা শক্ত । আারটিক্টর! ত' স্পষ্ট করে' বলেন 
ষে নীতির দিক্‌ হ'তেই ভারা এসব লিখেছেন । এ প্রোণীর রিয়ালিজম্‌ নুতন 
বন্তপন্থী সাহিত্যিকদের মনকে একেবারে রুগ্ন করে' ফেলে। বা" কিছু দেখাবার 
নয় বা বল্বার নয় সমাজের দিক হ'তে তা' বল্বার ঝোঁক কতকটা উদ্দেশ্যে 
পরিণত হয়ে যায়। 

এই মশ্মশায়ী অতৃপ্তির রোগ, সমস্ত নাটাকার ও ওপন্যাসিকদের আচ্ছন্স 
করেছিল। ?%০19ই অতিরিক্ত বন্ত্রবাদ বিশেষতঃ মন্দের দ্রিক্টা-__ প্রতিষ্ঠিত 
ক'রে অগ্রসর হয়। তার জ্যাক-দি-রিপার &% এ শালীনতার গোড়া প্রথম 
কাটে। সমগ্র উরোপীয় সাহিত্য এরূপে গলিত ও রুগ্ন বন্ত্রধারাকে বিশ্লেষণ 
করার জন্য উত্স্ক হ'য়ে পড়ে। যা'তে বর্বমান জীবনের সহিত আর্টের সঙ্গতি 
রক্ষা হয়, তা'র চেষ্টা ও সঙ্গে সঙ্গে হয়েছে। ক্রমশঃ আধুনিক ট্রাজিডির 
পরিণাম হতে হত)াকাণ্ড ও মিলনানন্দ তুলে' দেওয়া হুয়েছে। কারণ বাস্তবিক 
জীবনে এরূপ স্থখের কাণ্ড ঝ! হত্যার অভিনয় সাধারণতঃ হয় না, একটা 
ক্লান্তিজনক ঘটনাপধ্যায়ই চল্তে থাকে । মোপাসার ৭ “উন্‌ ভি'এর ! ট্রাজিকন্ব 
জুলিয়েটের মৃত্যুর ঢাইতে অনেক বেশী গভীর । 

এরূপে উপন্যাসগুলি শেষটা খবরের কাগজ এবং পুষ্থপুষ্থানুরূপে লিখিত 
পুলিশ রিপোর্টের আদর্শে তৈরী হ'তে থাকে, না হ'লে আর কা'রও ইচ্ছার তৃপ্তি 
হ'তনা। লোকে কাল্পনিক ঘটন! ত্যাগ করে" যথার্থ বস্ত্র পাওয়ার জন্য উন্মুখ 
হ'য়েষায়। কাল্পনিক হত্যা বা ডাইভোর্স হ'তে চোখ ফিরিয়ে, লোক জান্তে 
চাইল যে বইতে যা” লিখা হচ্ছে তা' বাস্তবিক কোন ঘটনার সহিত সম্প্ক্ত 
কিনা। তা" যদি নাহয় তবে তা'র রসগ্রহণ কোনরূপ উৎসাহ সঞ্চার কর্তে 
সক্ষম হল না, কারণ তা” একেবারে পগুশ্রম বিবেচিত হল। কাজেই পন্যাসিকরা 
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আর্টের আলেয়া ও আলো! । 


প্রাচীন প্রণালী বা মোটিফ* সব ত্যাগ করে” পুঙপুঙ্থানুরূপে পুলিশ 
রিপোর্টের ভঙ্গীতেই উপন্যাসাদি লিখতে লাগল। উপরোক্ত লেখকের মতে 
ওঁপন্যাসিকদের কল্পিত হত্যা ও ডাইভোর্স, পাঠকদের আর চিত্তরঞ্জন কর্তে পারে না 
কারণ তা” তার! বিশ্বাস করে না। কোন ভীষণ ব্যাপার বা কেলেঙ্কারী 
বাস্তবিক ঘটেছে, বা কোন লোক বাস্তবিক রক্তপাত করেছে ও খাঁটি চোখের 
জল ফেলেছে এ বিশ্বাস না হ'লে তারা বইপড়া হ'তে কোন আনন্দ পায় না। 

এ হচ্ছে এ যুগের বৈজ্ঞীনিক বস্তুপ্রিয়তা । যা' সাধারণ চেয়েছে, তাই 
পেয়েছে। ক্রিয়ার ণ নাটকে এ সব চরমে এসেছে । যে সাহিত্যে ব্রিয়ার 
'ম্যাটারনিটি” বা 'ড্যামেজ্ড্‌ গুড স্‌" ও বার্ণাড শ'য়ের “মিসেস ওয়ারেন্স্‌ প্রফেশন”$ 
প্রভৃতি এসে পড়েছে সে সব সাহিত্যের আর সে' পথে বেশী অগ্রসর হওয়া 
চলেন; তা" সীমান্তে এসেছে বল্তে হবে। বলা দরকার, রিয়্যালিজমের পক্ষে 
এতটা সম্ভব হয়েছে নীতির দোহাই দিয়ে__সৌন্দধ্যের নহে। রসার্থীগণের 
বাধা এই খানেই। 

ব্যক্তিতন্ত্র যুগের সাহিত্যে, ব্যক্তিজীবন এবং ব্যক্তিচিন্ত ও এরূপে 
নান! ভঙ্গীতে বিশ্লিষট হয়েছে। তার পরিচয় পাওয়৷ যায় গীতিকাব্যে। 
গীতিকাব্যের আকার ও ভাব ক্রমশঃ শেষ সীমান্তে এসে, পড়েছে, যা'র বেশী 
আর যাওয়া যায় না। আর বেশী অগ্রসর হ'লে কবিতার গঠন ও টে"কে 
না আর ভাবও থাকে না। গীতি কাব্যের আকার বিশ্লিষ্ট হ'য়ে বোদালেয়ারের || 
গগ্গীতিকায় এসে পড়েছে। সেখানে, যদি তা” বল! যায়__বিশ্লিষ্ট হয়ে 
ছন্দ কতকটা পৌয়াতিলিক আকার ধারণ করেছে__অর্থাৎ ছন্দ ছায়ায় পরিণত 
হয়েছে । ভাব ও যে শুধু একটা দীর্ঘনিশ্বাস বা হাস্তকণিকায় পরিণত হয়ে" 
শ্থির আছে তাঁও নহে। ভেয়ারলেইন ণা তা'কে ও বিশ্লি করে' মুহূর্তের 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি 


পলাতক ভাবছায়াতে বা মুডে এনে নিরন্তর হয়েছে, জর্থাৎ তারপর জারও জগ্রাসর 
হ'লে তাকে আর ভাব বলা চল্বে না অভ্ভাবষ্ট বল্‌্তে হবে। এরূপে 
ক্রমশঃ গীতিকবিতার ভিতর একটা আস্পষ্টতা ও রহসারদ আপনা-জাপনি 
এসে পড়েছে । জাধুনিক ব্যক্কিপন্থ্ী বিশ্লেষণপ্রিয় কবির রূপক রা! সিম্বলিজমের 
উদ্দেশ্য ও হচ্ছে ছোট রহুস্ঠাধারের ভিতর বড়কে নিহিত করা । বলা 
প্রয়োজন, বাক্তিতান্ত্রকের সিম্বল, নিজের সিম্বল; তা' সর্বাজনগ্রান্ত ক! 
বোধা নে; প্রাচীন রূপক, সমস্ত সমাজের ভ্াদয়শতদ্রলের উপর নিষ্ঠিত ছিল; 
এসব, বাক্তি হৃদয়ের উপরই প্রতিষ্টিত। ফরাসী কবি ম্যালেয়ারমে % বলোন $-_ 
“কোন একটা জিনিষের গোড়া দিয়ে নাম বলে' রহুস্ত ভেদ করুলে কবিতার 
চার ভাগের তিন ভাগ আনন্দই মাটি হুয়। কারণ তা'র উপভোগের মূল 
আনন্দই হচ্ছে একটু একটু আন্দাজ করে' অগ্রসর হওয়া এবং ভাবকে 
অল্প অল্প করে' উদ্দীপ্ত করা। এ রকম রহশ্ঠের ষোল জানা! ব্যবহার করাই 
সিম্বল বা রূপকের উদ্দেশ্ট। অর্থাৎ একটু একটু করে কোন জ্িনিষের 
চেহারাকে উদ্রেক করে' মনের অবস্থা বোঝান। কিছ্বা ঠিক বিপরীত দিক্‌ 
হ'তেও বলা যায়, কোন বস্কে উপস্থাপিত করে' ধীরে ধীরে তার রহস্ক 
জেদ করে' মনের কোন অবস্থাকে ফুটিয়ে তোলা ।” 

এজন্যই পার্পেসিয়ানগণের ৭" ক্লাসিক স্পঙ্টতা ও ব্যাপকতা এদ্দের মনঃপৃত 
হয় নি। 11176 1১917855185 50805. 0106 11016 001709151517 254 
510৬ 10 9070 0176759 18055 17551615 7 61769 061911৮5 0176 17711 
০ 0940 06110105195 ০01 17861006% 01081 40 06-:55,৮ অর্ধ । পার্নে- 
সিয়ানেরা স্পষ্ট ও পুর্ণ ভাবে জিনিষকে প্রকাশ করে ; এ জন্য তাঁর ভিতর 
কান রহশ্যের আকর্ষণ থাকে না। কাজেই চিত্তের পক্ষে রচনার সঙ্গে 
সঙ্গেই কল্পনার ক্রমিক আনন্দসাম্ভোগ ঘটে না । 
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আর্টের আলেয়া ও আলো। 


আধুনিক ব্যক্তিতান্ত্রিক আর্টিষ্টরা বড় সত্যকে বা খাঁটি সত্যকে পাবে 
বলে' বস্তবিশ্লেষণে একেবারে অক্লান্ত চেষ্টা দেখিয়েছে । নিঃসঙ্গ ব্যক্তিতন্ত্রতা এ-* 
রূপে জীর্ণ হয়ে কাব্যে ছুঃখবাদ, যন্ত্রণা ও অস্থিরতার ছায়া এনেছে, যাতে 
করে" সিম্বলিক কাব্য, নিখিল কাব্যসাহিত্যে আনন্দের আলোক উপস্থিত 
কর্তে পারে নি; কেবল মন্মান্তুদ যাতন। ও পীড়ার বাণীকে জীবন দান করেছে। 

সঙ্গীত *% ও উচ্চতর সত্যের প্রলোভনে এ রূপে খণ্ডতার দিকে অগ্রসর হয়ে' 
একেবারে চরম প্রান্তে এসেছে, যার পরে আর অগ্রসর হওয়া চলে 
না। যা+কে ওয়াগ্নার 1 নিরপেক্ষ সঙ্গীতকলা বা! এবসলিউট্‌ মিজসিক্‌ বলেছে, 
* যার চিহ্বু, বর্তমানের সোনেট। ও সিম্ফনিতে (9০97919, 991001)90%) দেখা 
যায়, উচ্চতর আর্টে এখন আর সে ব্যাপার নেই। প্রাচীন রাগিণীর বন্ধনকে 
খণ্ড ও বিভক্ত করে' আধুনিক সঙ্গীতকলা মুক্তি লাভ করেছে। সঙ্গীত- 
শাস্ত্রে আলঙ্কারিক চক্রনিবদ্ধ কল! বা প্যাটরন্‌ মিউজিকের দিন বহুকাল চলে' 
গেছে। সঙ্গীতশান্ত্র, ক্রমশঃ নাট্যের ক্রমবিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ভাবের বৈচিত্র্য ও 
_বিশিষতায় অগ্রসর হয়েছে। সঙ্গীতশান্্রকে নাট্যে স্থপ্রতিষ্ঠিত কর্তে হ'লেই নানা 
ভাব, অনুভূতি ও ঘটনার সঙ্গে যোগ রেখে' তা'কে স্থুসঙ্গত কর্তে হয়। নাটকের 
ঘটনা একভাবে অগ্রসর হয় না, ক্রমশঃ বিচিত্র ও বিভিন্ন হ'তে থাকে। কাজেই 
সজ্গীতকলাকেও ও"রূপ উত্তরোত্তর পূর্ববনিরপেক্ষ বৈচিত্র্যের পথে আন্তে 
হয়। এজন্য বাঁধ গদের শব্দঝঙ্কার বস্ততন্ত্র হয় না। কারণ ঘটনা ক্রমশঃই 
অগ্রসর হ'তে থাকে, চক্রের মত ঘুরে গোড়াকার জায়গায় এসে দাড়ায় না। 
মোজাট ] সামান্তভীবে সঙ্গীতের এই শ্রেণীবদ্ধ চক্রীলঙ্কার বা! প্যাটরন্‌ ডিজাইন্‌ 
ভেঙে” অগ্রসর হয়। ওয়াগ্নার নাট্যের খাতিরে তা” একেবারেই তুচ্ছ করে। এ 
জন্য ওয়াগনারের হাতেই, বাগ্ঠাত্বক সঙ্গীতশান্ত্রের নিম্মুক্তি হয়েছে বল! হয়। 


ক 1051০, 1 ৬/9£০, নীট্স্সের সহিত সম্পর্কে এই নাম স্ুপরিচিত হয়েছে । 
1 01০29, 


৩ ৃ 10 2 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


ভাবুকদের চেষ্ট। ছিল যা'তে নাট্যাভিনয়ে সঙ্গীত, বর্ণ, দৃশ্ঠ, ঘটনা! সমস্ত 
একতালে একভাবে গ্রথিত হয়। মাই-জার-ছোপ্টের % মতে নাট্যবিশেষের 
মুলে যে ভিতরকার একট! আধ্যাক্মিক সমন্বয় আছে সেটাকে জন্গুসরণ করে' 
চলাই অভিনয়ের লক্ষ্য । কোন লেখক বলেন 1" “1151671)91 585 151 
৬10) 6106 1069, 61) 0176 0191798. 75 (0 ৮৪ 16765817654 4174 
17061016160 ৮) 17681050181) 90061 57170176515 62010165517 9 
11161 5)1000)6515”; এই ভাব হ'তেই ওয়াগ নার 141610776) ও 1১815/51 
রচনা করে । নাট্যাভিনয়ের ইতিহাসে এটা একটা প্রধান ব্যাপার। উপরোক্ত 
লেখক বলেন £__-“৮৮1)61) ৬৮৪61 1050 17790611087) 8196 01)601% ০1 * 
1)15 577//6525 9/ 14526, 04274 2%4 ০০/০৮৮, 16 ০8106 35 ও 16556141101 
(9 10009911061)” মণ্ম । যখন ওয়াগ নার সঙ্গীত, আরুন্ি ও বর্ণভ্রমের সংহতি ও 
এক্য (5৮701)6515) সম্বন্ধে প্রথম কল্পনা! করেন, তখন অনেকের কাছে তা" 
একটা আশ্চর্য্য প্রকাশ বলে' মনে হয়। যান্তিক বাদ্ভবঙ্কারের পক্ষে ঘটনা, ৃ 
আবুন্তি ও বর্ণের সহিত সঙ্গতি রক্ষার কল্পনা একট! খুব সাহমিক ব্যাপার 
সন্দেহ নেই। 

ওয়াগনার যা' সামান্য ভাবে ভেডে' অগ্রসর হয়েছিল প্রাওস্‌? তা'কে 
একেবারে সীমান্তে এনে ছেড়েছে । বার্ণাড শ $ একজায়গায় বলেছেন £ | 
50055 1009 01019 £০৪5 (70 005০0৫৫ 60 0150014 158৮1170196 
17001160 1650101905 0০ ৮৩ 10061760 5 (69015 9170 176৮611১521 
0061) 0609£5 ১৪ 80008119 12555 ও 153015 ০0? %%7650/562 
01500705 1050 95 ৬৬৪৪77617 1905 2. 16580801501 441//76%0/54 0125. 
বার্ণাভ শ' ্রাওসের রিয়ালিজমের ছুষ্পাচ্যতায় ভীত হন নি। তিনি গ্রাওসের 


ঞ্ক [115101, 1 ০151, 
50595, & 86177810 3192৬, 


গিরি এনা ৃ 


আর্টের আলেয়া ও আলো । 
আর্টের আধুনিক প্রতিবাদ সম্বন্ধে বলেন £__] 6101. 0119 131125৩ ০1 


019655৮৮111 5001. 70255, ] 01101 90 199081196 ] 0100 10009511* 
016 (০ 01107 502105519 179177801010 00০60016 7 €0 0110) 00০ 
05901726101 ০0€ 1719 1709 0150010910 [95510 10018569 (1৮13 6০০ 
195 00 5511 100৮7 01 1019. [99516 00199) ৪170. (916110 1715 
[0095 ০109100 91110595 9170. 1070996 011109161101010019 01015510105 ০1 
0021 00100109) ৬101) 61010570210. 

অবশ্য সঙ্গে সঙ্গে প্রতিক্ষেপও হচ্ছে । ব্রাহম্‌ * একটা উপ্টো৷ ভঙ্গীতে চল্তে 
"আরম্ভ করেছে। কারণ কাব্য ও নাটকের মত, সঙ্গীতেও বিষয়টা! অনেকটা চরম 
সীমান্তে এসে পড়েছে; যার বেশী অগ্রসর হ'লে সজগীতের কোন বন্ধন, এক্য 
বা সংযম থাকে না, কোন বিধৃতি সূত্র সম্ভব হয় না। 

সঙ্গীতশান্ত্ের প্রসঙ্গে নাট্যমঞ্চের প্রশ্নও উঠে। উরোপের সমস্ত ফ্টেজই 
কিছুকালের ভিতর আমুল পরিবন্তিত হয়ে গেছে, এ খবর এ দেশে এখনও 
পৌঁছেনি। মনম্থী ম্যাক্স রাইন্হার্ট ণ. এই উ্নয়নচে্টীর প্রধান নায়ক। ফেঁজে 
বা নাট্যমঞ্চে স্বভাববাদিত! ঝা স্যাচার্যালিজম্‌ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা অনেক কালের কথা । 
গ্যেটেতে | ফ্টাীরম্‌ ও ডা্যুগের $ স্বভাবধন্্ম লক্ষ্য করা যায়। স্পিনোজা,, 
শেলিঙজ ও রুশোর স্বভাবতত্বে (0905 10119900175) গ্যেটে আন্দোলিত 
হলেও রুশোর ন্যায় “কালচারের” সঙ্গে গ্যেটের কখনও বিচ্ছেদ ঘটে নি। বলা 
যেতে পারে 71500, 5০01581 এবং ০৮৪15 এর কল্লিত রম্যতন্ত্রতার 
অন্তধান, গ্যেটে ও শিলারের যুগসন্ধিতেই ঘটে। তারপরই উরোপের নাট্য- 
জগতের প্রধান ব্যাপার হয়ে দীড়িয়েছিল বালিনের ফ্রাই বিউন [177616 7301017৩ ] 
আন্দৌোলন। এ উপলক্ষ্যে ইবমেনের 79503, ও হোপট্ম্যানের [11505109055 


প্রথম অভিনীত হয়। স্বভাববাদিতায় খানিকটা অগ্রসর হ'লে মনে হয়, অনেক 
ঈ8121]1,7 1159 [২1017910৮ 1 0০0607০, $ 5010) 2100 10191, 


১3118 


আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


কিছু মানানসষ্ট হচ্ছে না, জারও খানিকটা এগিয়ে ফে'তে জরে । তাতে 
করে' প্রথম ক্যাব্যারেট [৬৮১০/811, 0819161] থিয়েটারের সৃষ্টি ছল। 
এ'কে, মধ্ারাত্রীয় রেস্টোর! থিয়েটার নান দেওয়া ফেতে পারে । জন্তিনেতা 
ও দর্শকের মাঝে যা'তে খাটি স্বাভাবিক সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হয়, _ক্যাব্যারেট 
থিয়েটারের তাই মুল উদ্দেশ্য ছিল। ইংলিশ রিভিউর সম্পাঙ্গক মিঃ আগিন 
হ্যারিসন বলেন :--“দর্শকদ্দের সহিত অভিনেতাদের ঘন সম্পর্কের জন্য যতটা! 
আয়তন প্রয়োজন আমাদের স্টেজ তার চেয়ে অনেক ছোট । কাজেই সম্পর্কটি 
ডুইংরুমের ক্ষুদ্র ব্যাপারের মতই ছাড়িয়ে যায়, রঙ্গমঞ্চের নয়। 

এ জন্য ম্যাক্স রাইগহার্টকে ব্রিল (11116) স্থাপিত কর্ঠে দেখা! যায়। ক্রমশঃ . 
তা' বদ্ধিত হয়ে “ধ্বনি ও ধুসর (5০811 919৫ 1২91901) নামে পরিচিত হয় । এ 
সমস্ত বিখ্যাত আর্টিষ্ট ব্রাহমের (14107) ছায়ায় ক্রমশঃ হয়ে উঠে । বিখ্যাত 
ক্রিনিস্‌ থিয়েটারের সূত্রপাত হতেই ম্যাক্স রাইগ্াট্‌ দেখতে পেলে যে ভ্রাহছমের 
স্বভাবাদিতার সন্কীর্ণতাকে অতিক্রম কর্তে হবে এবং নাট্যে সত্যোপেত 
সৌন্দধ্যের বা 81015810 1€811517এর, ( নাটাশান্ডে বা'কে জ্টাইল বলা হয়, ) 
প্রতিষ্ঠা কর্ধে হবে। এ থিয়েটারে প্রীগুবর্গের [২170 অভিনীত হয়ে 
যায়। কিন্তু রিয়্যালিজমের প্রবল প্রতিষ্ঠা হুল গর্কির & [.০%৩1 [)৩5 
নামক বই অভিনীত হয়ে। এ নাটকেই রাইগহার্টের কল্লিত ফ্টাইল প্রথম 
দেখতে পাওয়া যায়। এ নাটকের অভিনয় উরোপের নাট্যশিল্লের একটা 
প্রধান ঘটনা । এ অভিনয় দেখে' কোন লেখক বলেন ১1175 55178176515 
০91 1371) ৭100 ৬৭11517010, 01 10200018115) 8170 1591151, 194) 01 
/04 /:7/%27691 706110170917055 65010001176 17081598101) 8190 8119011 
[36111675 65 606 91765100105 01 80000175815 ৮10191/ অর্থ । 
ত্রাহম ও ভ্যালেন্টিনের এই সঙ্গম হ'তে বস্তবাদিতা ও স্বভাববাদ্িতার যে 


& (701), 


৯, এ 


আর্টের আলেয়া! ও আলে।। 


মিলন হয়, তা" শুধু অচিন্তনীয় নিষ্ঠুরতা-বিশ্লেষণের জোরে পাঁচশত বার 
অভিনীত হয়ে” বার্লিনবাসীদের আকৃষ্ট করে। 

ভাবতে গেলে বস্তুবাদকে যে এতট! আস্তে হবে, এতটা ভাঙাচোর৷ করে" 
অগ্রসর হতেই হবে এমন কোন মানে নেই। চৈনিক আর্টেও রিয়্যালিজম্‌ একটা 
প্রধান স্থান অধিকার করেছে অথচ সেখানে এরূপ ব্যাপার ত' ঘটে' উঠেনি । 
সেখানে ও বস্তৃতন্ত্রতার দিক হতে অনেক জটিল আলোচনা হয়েছে; এমন কি 
সেখানে ভারতের আদর্শও টে'কেনি। উরোপে বস্তুতন্ত্রতার সুত্রপাত হয়েছে 
ভূমিচিত্র অঙ্কনের বা ল্যাগুস্কেপের প্রাচুধ্য ও প্রাবল্য হ'তে। অথচ এ কথা 
সকলেই স্বীকার করেন চৈনিক ল্যাগুস্কেপকে কোন দেশের আর্ট বস্তবাদিতার দিক্‌ 
হ'তে অতিক্রম কর্তে পারে নি। চৈনিক আর্টের ষড়জের মাঝে তিনটি প্রধান অঙ্গ 
হচ্ছে *% প্রথমতঃ স্বভাবের সহিত আকারের মিল রাখা, দ্বিতীয়তঃ পারস্পেক্টিভ 
খাটিভাবে ঠিক রাখা, এবং তৃতীয়তঃ আকারের সহিত বর্ণের সঙ্গতি রাখা। 
ক্যালিগ্রাফেরণ' সহিত যোগ থাকাতে স্থুশিক্ষিত চৈনিক হস্তের নৈপুণ্যের কাছে 
প্রি-র্যাফেলাইটদের 1 চেষ্টা ও ভুর্বৰল মনে হয়। 

এর কারণ হচ্ছে উরোপের বস্তুবাদ ব্যক্তিগত স্বাতন্ত্য ও বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণের উপর আশ্রিত। চৈনিক বস্তুবাদ অক্ষত সমাজবিধানের ধারাবাহী 
পৌর্ববাপর্য্য এবং গভীর চৈনিক জীবনতত্বের উপর ; নিহিত। তা" অতীত 
হ'তে বর্তমানকে এক মুন্ুর্তের জন্যও অসংলগ্ন মনে করেনি বলে' কোন প্রবল 
ভাবসঙ্ঘর্ষ সমাজে ঘটুতে পারেনি । 

এরূপে দেখ! যাচ্ছে কাব্যে, চিত্রে, সঙ্গীতে, নাট্যে ক্রমশঃ বস্তুবাদ এমন জায়গায় 
এসে দঁড়িয়েছিল যে আর সাম্নে যেতে হলে আর্টের একান্ত অপরিহার্ষ্য 


ক ]. 0, দিতা£015501, 11116 509701701) 16000795101 1918 9 06 (101567910০1 ০11০88০, 
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আর্ট ও আহিতাগ়ি | 


সংযম ও বন্ধন রাখা সম্ভব হ'তনা। তার পরে বিজ্ঞান ও দর্শন রচিত হ'তে 
পাবে কিন্তু কলার রম্াসম্পর্ক আর রক্ষা করা ধায় না। বস্তরতান্ত্রিক বৈজ্ঞানিকত 
হ'তে উরোপে একটা প্রবল প্রতিক্ষেপও হয়েছে ; কারণ রিয়ালিজম্‌ প্রায় 
ফটো ্রাফের মত হ'য়ে অনেকটা চরম দীমায় এসেও শিল্পজগতে যতটা ছেওয়ার 
ছিল তা' দিতে পারে নি; যা" আশা করা গিয়েছিল তা' পাওয়া বায় 
নি। এজন্য, কাবা, চিত্র প্রভৃতি সব কিছুতেই নূন পথ গুঁজতে হয়েছে । 
কাবো, এরূপে আবার রূপক, দেববাদ ও গুঢ়রছদ্ত (57701991157, 
01)110198), 11550151507) প্রভৃতি এসে পড়েছে । নব্য জাইরিশ সাহিত্যে 
তা” খুব ভাল ক'রে দেখা যায়! কবিবর গ্লিটস্‌ (9. 1). 915) ও গ্রোন্ঠীর 
(০£75)) নূতন দেববাদের সমস্ত কাহিনী নিয়ে কাবা ও গান পূর্ণ 
করেছে। '[1)6 ৮/31)0611065 01 01519, ৮1106 46811) ০1 09009111 
প্রভৃতির ভিতর দিয়ে য়িট্স্‌ ক্রমশঃ সিম্বলিজমে এসে পড়েছে । “1176 1419৫ 
9 11685 1)65106এ য়িটসের এই নবা দ্েববাদের প্রতি অন্ুুরক্তি দেখা! 
যায়। যাদের “ডন্ত্রিন মিষ্টিক্স্‌ বলা হয় অর্থাৎ এই ঞ& এবং এগ্রিপটূন 1 
তা'রা ছুজনই নানা রহস্য ও অস্ভুতরসের ভিতর কাব্য সাহিত্যকে উপাস্থিত 
করেছিল। থিওসফিক ধর্ম্ঘ ! অনেক ভাব ও বন্ত দ্রান করে' এইর রহস্তাবাছ্ছিতা 
পূর্ণ করেছে। এ সব দেখে মনে হয় আধুনিক যুগেও ছেববাছ চালান যায় । 

তা" ছাড়া মধ্য উরোপে মিতরলিঙ্ক ও নানা রূপকের (8115291155) 
ভিতর দিয়ে উরোপীয় চিত্তের সৌন্দধ্যপিপাসা চরিতার্থ করেছে। রুহীয় 
নাট্যকার এগ্ডিয়িফের $ সিম্বল ও বহু দূর অগ্রসর হয়েছে । ইংলগ্ডেও 
ফ্রান্সিস্‌ থম্পসনের (11800015 111)0110507)এর মত কৰি প্রচুরপরিমাণে 
রোম্যান ক্যার্থলিকদের গুড় আচার অর্চনা, উপাখ্যান, রূপক ও উপমায় 
কাব্যে এক আশ্চর্য্যলোক স্থজন করে' ভাষাকে এক অপরূপ লালিত্য 
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আর্টের আলেয়। ও আলো । 


ওএশরর্য্য দিয়েছে এবং ভাবকে পরমার্থমুখী করেছে । থম্পসনের, [06 [7001৫ 
০9117169610, 01217৮ 906, ১1000210701 12910, এবং বিখ্যাত প্রেমের 
কবিতা 47161 চ০:0৭1৮ প্রভৃতিতে এসব প্রচুর পরিমাণে দেখা যাবে। 
এ প্রসঙ্গে মরিসের [9101)10 [১9190159'এর দেববাদের উল্লেখ কর্তে হয়। 
চিত্রশিল্পও নূতন পথে চলেছে । ফার*% ও গোর্গার ণ" সিম্বলিজম, সিমে! 
বুপীর 1 আতিমিজিম (11061071917) আর একটা নৃতন অধ্যায় খুলেছে। তা'তে 
বস্ততন্ত্রতার সম্পর্ক নেই। যা'কে ভাবাত্মক চিত্র (196০919510 7917602) 
বল! হয় তার মুলেই আতিমিজম্‌। অপর দিকে বিখ্যাত ফরাসী শিল্পী আরি 
মীর্ভ। $ নান! রূপক (911801)) স্থজন করে' চিত্রকলাকে নূতন গতি দিতে 
চেষ্টা করেছে। এ প্রসঙ্গে আর্কেয়িক প্রণালীর নামও উল্লেখ করা যেতে পারে। 
মোরিস্‌ দানির 1 আদিম চিত্রপদ্ধতির অনুসরণ ও এই আন্দোলনের অন্তঠতম অধ্যায় । 
নাট্যমঞ্চ ও রিয়ালিজম্‌ ছেড়ে' অগ্রসর হয়েছে । রঙ্গমঞ্চে যা'কে সমীকরণ 
বা “05610151507” বল! হয়, তা' ছাড়িয়ে ম্যাক্স রাইগহার্ট গ্টীফেন জর্জের 
রহম্থাবাদিতা৷ ও রূপকণ্রীতিতে (৫0796101587 ও 5101১011517) এসে” পড়েছিল। 
বস্তুতঃ ইন্প্রেসনিষউ দৃশ্ঠাপটাদির পরীক্ষণ ও (6%961107611) হ'য়ে গেছে। 
বিখ্যাত গর্ডন ক্রেগের || সিম্বলিজমও, এ শ্রেণীর । মিঃ আর, ম্যাক্স রাইণহা্টর 
সেক্সপীয়র অভিনয়ে রূপক-দৃশ্যাদি (57101১০0110 9০669) দেখে বলেন ৫7176 
0199 589 11766151816. 4£১11009 91] 010০ 5061165 11) 51011) ৮16 
ঢ19)60 110. & [16017 51)016 % 11111799516 0600919.0101)--2. 17616 
50889950100. %/10)00 9109 01960151006 06911,” মন্ম। সমস্ত দৃশ্ঠগুলি 
অতি সহজে ও নিপুণ অলঙ্করণের ভিতর উদ্দীপ্ত কর! হয়েছে, খু'টিনাটি কিছুই দেওয়া 
হয়নি। এ সব দেখে' কোন লেখক উরোপের নাট্মঞ্চের আর্টকে উপলক্ষ্য করেঃ 


96001610901, $ 91070 8055), $:116111 [12117, || 007007) 01791. 
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বলেছে ১1176) 916 [85511017017 18180181180) 0 81115110 18181 
11917, (0 17681191) 8100 901074-1681151), 01)61066 00 811150 50170176515, 
871)001151) 810 17094 &0 01147571770 01151),1 

প্রায় সকল শ্রেণীয় জার্ট সন্বন্ধেই একথা খাটে। বিঙ্লেষক চিত্ত 
উপস্িতের মাঝে কোখাও বিরাম পাচ্ছে না। প্রতিক্ষেপ (75801/0) 
ক্ষণিকের জন্যা হচ্ছে, কারণ তাও ব্যক্তিগত শখেয়ালের উপরই নিহ্িত। 
রূপকগুলিও (5)1)1১01) আধুনিক যুগে ব্যক্তিগত, সমাজগত নছে; কাজেই 
অতীতের চিত্তধারার সহিত এসবের প্রকৃতিগত কোন যোগ নেষ্ট। সেকালের 
রূপক ও ধশ্ম আধ্যাত্মিক ধারণাদির উপর নিহিত ছিল-_ব্যক্তিগত রুচি বা 
কল্পনার উপর নহে । একালের রূপকের ভিন্ধি হচ্ছে ব্যক্তিত্ব ও আমিস্ক। 

সম্প্রতি নানা ভাব ও আদর্শ, ঘুরে' ফিরে' চিত্রে ও কাব্যে নানা বিচিত্রতা 
সঞ্চারের চেষ্টা কচ্ছে। সেকালের অনেক মোটিফ ও একালের মনোরখে জুড়ে' 
দেখা হচ্ছে ; এবং সম্প্রতি আর্টে কোন কোন আধুনিক চিন্ত, প্রাচীনসন্জপ্রাবাহ সঞ্চার 
কর্তে চেষ্টা করেছে, যদি তা'তে রমনীয় কিছু হয়ে' উঠে। তাই আধুনিক যুগের 
কোন কোন কাল্লনিকদের কাছে মাঝে মাঝে যা' শোনা যাচ্ছে তা' এ যুগে গুধু 
পার্থিনন বা পিরামিডের প্রেমিক, কিন্বা বরভূধর বা আল্হাম্বরার উপাসকের 
নিকটই সম্ভব হয়। ছুটি ভাবুকের কথা মনে পড়ছে ॥ একটি হচ্ছে বার্নস্‌ জোন্স্‌। 
তিনি বলেন £__-“চিত্র বল্‌্তে আমি এমন এক সুন্দর ও অপরুপ স্বপ্রকে বুঝি হা' 
কখনও ছিল না ও হবে না; যা'র আলো! সব আলোকের সেরা; যা কেউ 
ধারণা কর্থে পারে না বা স্মরণ করে না, শুধু কামনা করে এবং বা'র মুর্তি 
(০) স্বীয় সৌন্দধ্যে মণ্ডিত।” 

অন্যটি হচ্ছে অস্কার ওয়াইজ্ড. (05০৫ %1146)1 তিনি বলেন £-- 
“আটে যে পুষ্পচয় দেখতে পাওয়া যায়, কোন অনাস্াত অরণ্য তা 
৬ 11001, ॥ 
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আর্টের আলেয়া ও আলো । 


দেখেনি ; আর্টের বিহগকুলকে কোন উপবন ধারণ কর্তে পারে নি। আর্ট, 
অনেক বিশ্বকে ভাঙ্ছে ও গড়ছে। কুস্কুম-রক্ত সূত্র দিয়ে আকাশের টাদক্তক 
আকর্ষণ করাও আটের পক্ষে সম্ভব । আর্টের মুদ্তি জীবন্ত মানুষের চেয়ে বেশী 
সত্য এবং আর্ট যে শ্রেষ্ঠতম প্রামাণ্য মুত্তি রচনা করেছে তার কাছে যথার্থ 
মুন্তি ও অসম্পূর্ণ অনুকরণ মাত্র ।” 

বিশ্লেষণের যুগ এ'ভাবে নানা বিক্ষোভ ও সমস্যার ভিতর দিয়ে অগ্রসর 
হচ্ছে। সব কিছু নিয়ে একটা বড় রকমের কিছু গড়ে' তোলা বা কোন সমন্বয়ের 
চেষ্টা কর! এ যুগে দেখতে পাওয়া যাচ্ছেনা । শ্রমবিভাগের যুগে অতটা কা'রও 
অগ্রসর হওয়ার প্রবৃত্তি বা সামর্থ্য নেই। উরোপে যথেষ্ট ভাাচোর! হয়েছে ও 
হচ্ছে বলেই সমন্বয়ের একট প্রশ্ন ্বভাবতঃই উঠে। কিন্তু তা” হওয়ার যো” 
দেখ! যাচ্ছেনা । এখনও এ খণ্ডতার যুগ খণ্ডতাবেই চল্বে। কাব্য ও স্থাপত্য 
প্রভৃতিতে যেমন এপিক্‌ যুগ চলে” গেছে তেম্নি আরও নানা দিকে 
শুধু খণ্ডের দিক্‌ হ'তে ভাউবার ও গড়ে" তৌলবার চেষ্টা হচ্ছে। আধুনিক 
তন্বশান্ত্রেও দেখা যাবে স্থপ্রতিষ্ঠিত দার্শনিকদের পৌরাণিক ভিত্তিসমূহে নানা 
খোঁচা ও আঘাত দেওয়! হচ্ছে মাত্র, কিন্তু সব জ্ঞানবিজ্ঞান সমন্বয় করে” বড় 
রকমের কিছু গড়ে তোলবার ধৈর্য্য বা ক্ষমত! কারও দেখা যাচ্ছেনা । কেবল ভা 
চলেনা । যে হিসাবে ভাঙ| ও, গড়ার একটা অঙ্গ বা অপরদিক্‌, সে হিসাবে 
দেখা যাচ্ছে, এ সমস্ত চেফীর মাঝেই একট! বিধৃতি-সূত্র হয়ত বোনা হয়ে 
যাচ্ছে যা' শুধু উপস্থিতের ভিতর আবদ্ধ হয়ে' থাকৃতে পারে ন1; শুধু মুহূর্তের অস্থির 
অঙ্ক যা*র পক্ষে পর্যাপ্ত হবে না। তা" অতীত ও ভবিষ্য কালপ্রবাহকে এক করে' 
ক্রোশের * কল্লিত ইতিহাসের সমস্তধারাকে, বর্তমানেই আহিত ও জীবন্ত রাখ্বে। 

উরোপে, আর্টের অপরূপ বহুরূপী স্ষ্টি দেখে বিশ্মিত হ'তে হয় নিশ্চয়ই । 
কিন্তু অতীত ও বর্তমান, সনাতন ও সাময়িকের মাঝে একট! সমন্বয় না দেখে' 
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আর্ট ও আছহিতানি 


চিন্ত যে ক্ষুদ্ধ হচ্ছে না একদা বলা শক । জার্টে এ প্রশ্থ জহর উঠুছে। 
উরোপে তত্বের দিক্‌ হ'তে দার্শনিকেরা! ও তা' ভাবছে । ভাফডিক্ষ & রিগ্যাত 
দার্শনিক জয়কেনের (1/০1617, 1₹04010) যে মত উদ্ধত করেছেন 'তাতে দেস্খা 
যাবে অয়কেন এ ব্যাপারটির উপর গার তদ্ববাছে কতটা জোর দিয়েছেন । +[7১৫ 
(7166 ০010006 ০৮677961017), 1176 091916 19807164 5৮ 1196 
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মর্্ম। গ্রীক্সভ্যতা স্থিতিশীল আকারকে বাড়িয়ে তোলে । রিণেসীসের সভ্যতা 
শক্তিকে অধিকতর মধ্যাদা দেয়। প্রকৃত কাল্চারের মূলে ধর্ের ব্যঞগ্তনা থাকে-_ 
তা' মৌলিকচেষ্টাকেই শ্রেষ্ঠ স্থান দেয়, আকারকেও নহে, শক্তিতন্রাকেও নহে। 
বাইরের আকার বা শক্তির বিক্ষিপ্তিকে একটা গভীর ও মুল্যবান্‌ ব্যাপারের শাসনে 
আন্তে হবে। যে আটে আকার পরমার্থ হয়েছে তা' চলচ্ছক্তি রহিত হয়ে" 
জড়ত্ব পায়, কিন্তু তবু মানুষ মনে করে তা'তে করে' অনাস্ন্ত ভাবকে সে 
প্রকাশ করেছে। আটের শক্তি-উপাসক গতির অস্থিরতায় ছট্‌ ফট করে 
* 1168078, 701০0৩7) 10019501৩5, 
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আর্টের আলেয়। ও আলে।। 


এবং সমস্ত বস্তু বিশ্লেষণে আত্মনিয়োগ করে। মর্ম্মমৌলিক আর্ট সাময়িক ও, 
সনাতনের ভিতর একট! সম্পর্ক রক্ষ। করে চলে। যা' রচিত হয়ে গেছে এবং য়া' 
রচিত হচ্ছে তার মাঝে একটা! ধারাবাহী যোগ রাখতে হবে নচেৎ যা" ঠিক 
জিনিষ তা'কে ধর! অসম্ভব হবে। 

আধুনিক আটের ইহাই সমস্তা। সাময়িক ও সনাতনের মাঝে, এরূপে যোগসূত্র 
অক্ষত রাখার মানেই হচ্ছে একট! সামপ্তীস্ত বিধান। শুধু ব্যক্তিতন্ত্রতায় চলে না, 
আবার নিঃসঙ্গ তটস্থ পরমার্থতন্ত্রত। জীবন ও আর্টের মাঝে একটা অলীকতা 
উপস্থিত করে। বিশেষের ভিতর দিয়েই আনন্দের মাঝে অবিশেষকে গ্রহণ ও 
প্রতিষ্ঠ করা, বা অয়কেনের ভাষায় ফরম ও ফোর্সের মাঝে একটা অচপল 
সামাজিকতা স্থাপন করা উরোপের ও এসিয়ার আহিতাগ্নি আটিষ্টরাই সম্ভব 
করে তুলেছে মনে হয়; যার! সুদুর প্রাচীন হ'তে আহিত কলাগ্রি দিয়ে 
যুগযুগান্তরের শিল্পীহৃদয়কে প্রজ্ঞলিত করে অগ্রসর হয়েছে, অতীতকে 
নিয়ে নিস্তব্ধ যোগীর মত প্রাচীন ভাবপুঞ্জের রুদ্রাক্ষ-মাল্য আবর্তিত করে, 
তৃপণ্ড হয়নি; প্রাচীন মন্ত্রে উদঘাটিত রম্যজগতের নব নব গুঢ় রসধারা সঞ্চার 
ক'রে যারা তৃপ্তি পেয়েছে, অতীতের রুগ্ন জীর্ণতাপুঞ্জকে তিব্বতীয় লামার প্রার্থনা 
চক্রের ন্যায় যা'রা অলস ভাবের ক্রোতে ঘুরিয়ে ক্লান্ত হয়নি। এরূপে তার 
অব্যাহত.ও অখণ্ড সনাতন প্রাণধারাকে কিরীটের মত শিরোধাধ্য করে' সমুজ্দবল 
 বর্তমানেরমাঝে আনন্দে অগ্রসর হয়েছে দেখতে পাওয়া যাবে। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ । 


বর্তমানের ভাবের পাখেয়। 


ললিতকলা আলোচনায় বর্মান ভাবজগতের ধারাগুলি লক্ষা কে 
হয়। বধমান রুচি ও শিক্ষা দিয়ে সে' সব পরথ কর্তে হয়। উরোপও সেজন্য 
খুব সতর্ক। দর্শন ও তদ্থের দিক্‌ হতে তুলনামূলক “এঁতিহাসিক পদ্চতির' 
মূলা কমে' গেছে। কিন্তু তবু ইতিহাসকে একেবারে দূর করা যায় না। 
ক্রোশ &% বলেন ইতিহাস বা! অতীত হচ্ছে “জনন্ত বর্ডমান' (15617741 171656101) | 
বর্তমানকে তা' অভিভূত ও আচ্ছন্স করে' আছে; ব্যক্তিগত মননের দিক্‌ 
হ'তেও তা' অপরিহার্য | 

আধুনিকের মন বস্ত্বাদিতার উপর ্াড়িয়ে আছে এ কথা বলা 
শক্ত, যদিও বন্ত্বাদিতার একট! বিরাট জোয়ারের সমুচ্চ উপ্ধিভক্ষের সহিত 
তা' কিছুকাল অগ্রসর হয়েছিল। মোটামুটি ভাবের ছুটা স্তর অতিক্রম করা! 
গেছে সন্দেহ নেই। ক্লাসিক যুগের কঠোর নিয়মধারা নিঃসান্দেহ ক 
গেছে। অতিরিক্ত নিয়মের কাঠগড়া ভেঙে রোমান্তিকের বৈচিত্রা, 
দৃঢ় ভাবের বেদীমূদ!ে উরোপকে আকর্ষণ করেছিল । সহ 
ছামুশের ৭" “রোলা,"" বাইরণের 'ম্যানফেড', হাইনের র্যাটক্রিফণ সিলারের + 
“রবার প্রভৃতি ষে বিপ্লব উপস্থিত্‌, করে তা" খুবই খাঁটি ছিল অর্থাৎ তা' 
উরোপের ভাবরাজ্ে একটা স্থায়ী জায়গা দখল করেছিল; এ কথা অস্বীকার 
করা যায় না। 

কিন্তু এ যুগের কোন একটা! মাত্র ভাবের ভিত্তিমূলে অতটা গ্রাযানাইট 


পাথর নেই। তা'র ভিত্তিটা অনেক ব্যাখ্যা করে' গ্লাড় করাতে হয়। বলা! 
ক 13617506080 (7005, ঁ 10৬ 8155521. $ 507961. 
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বর্তমানের ভাবের পাথেয় । 


খুব সহজ, ভাবের বিদ্রপ-গর্ভ গিরিশুর্জে কবির! এখন বিচরণ করে না বা তা'র! , 
এখন সংসারের রৌদ্রসমুজ্ভবল রাজপথে দিনছুপুরে বিচরণ কচ্ছে।* কিন্তু 
স্বতাবের দিনছুপুরেও যে, সকল যুগের ও সকল দেশের ভাব এসে, 
ডাকাতি কচ্ছে এ কথা সাহিত্যিক ও আটিষ্টকে স্বীকার কর্তেই হবে | 
বস্তুবাদিত পুরোপুরি কঠিন ও জমাট না হ'তেই, পীড়িত ও আতগু হৃদয়ের 
সন্তাপে তা" তরলিত হ'তে স্থুরু করেছে। 

এ কথা এ যুগের শ্রেষ্ঠ কবি ও ভাবুকদের স্বীকার কর্তে হচ্ছে। এ 
যুগের প্রতিনিধিত্বের দাবী কর্তে পারে এমন একজন বড় কবির মন্তব্য মনে 
পড়ছে। ওয়াপ্ট, হুইটম্যান একজায়গায় বলেছেন_-“এ যুগে আমাদের জ্ঞান 
ও কল্পনার সীমার ভিতর যে সমস্ত ভাব এসেছে ও আস্ছে, তা'র কোনটাই 
আমাদের নয়, সব বাইরের । নান রকমের কাজের লোক আমাদের যথেষ্ট 
আছে কিন্তু খাঁটি ভাবে জাতির হৃদয় কষে' দেখতে গেলে তাদের চেষ্টার 
সার্থকত৷ এক মুহূর্তও টেকে না। আমি বল্ছি আমি এমন একটি আর্টিষট, 
লেখক বা বক্তাকে দেখিনি যে এ যুগের গভীরস্তরে প্রবাহিত অশ্রান্ত 
উচ্ছাস ও কল্পনাকে অনুকুল ভাব ও পরিচ্ছদে বর্তমান আর্টের ভিতর প্রাণ 
প্রতিষ্ঠা কর্তে পেরেছে।” এ কথা যদি ঠিক হয়, তবে হয়ত বল্তে হয় 
গণতান্ত্রিক বস্তুবাদ খাঁটি ভাবে কোন পরিস্ফুট আদর্শকে, প্রতিষ্ঠিত কর্তে 
পারে নি কিন্ব। নিঃসজগ ব! অবিমিশ্র বস্তৃবাদ এ যুগের ধন্মই নহে। 

আধুনিক আর্টের যথার্থ রসগ্রহণ কর্তে: হ'লে, গ্রালোভন সন্বেও তাকে 
বিচ্ছিন্ন ভাবে দেখা! ঠিক নহে সমগ্রভাবে দেখতে হয়। যেমন বর্তমান সময়টি 
কাব্যের লিরিক্‌ যুগ অর্থাৎ কবিতায় এযুগে খগ্ডভাব ও খণ্ড চেষ্টাকে প্রখর আলোক- 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি 

পাতে বাড়িয়ে তোলা ছচ্ছে-_কারণ তা'কে চিরকাল তুচ্ছ করা গেছে __ তেমনি চিত্র, 
ভাস্ধয প্রভৃতি চেষ্টাও নান! খণ্ডদিকে সম্পতি শাখা প্রশাখা বিস্তার কচ্ছে। কিন্ত তা" 
বলে' কোন একটা খণুচেষ্টাকে পরমার্থ মনে করা ঠিক হবে না॥ জাধুনিকের 
সমগ্র মনন অনুধাবন কর্ঠে হ'লে একটা বড় রকমের সমন্বয়ের দিক্‌ হ'তে 
অগ্রসর হ'তে হবে এ কথাটি মান্তেই হবে ; না হ'লে বর্তমানকে ছোট করা হয়। 
আধুনিক খণ্ড আর্টে নিমজ্জিত হয়ে আমরা আনন্দে রসগ্রহণ কচ্ছি বলে 
বৃহতের সহিত আমাদের সম্পর্কের দিক্টা সম্বন্ধে "স্‌ থাকা বিশেষ দরকার ; 
কারণ বর্তমান আর্টের উপলন্ধিও সমগ্রের প্রতি সম্পর্কের অপেক্ষা রাখে, যদিও... 
তা" হয়ত সব সময় মনে হয় না। আধুনিক যুগ ভাভ্বার যুগ ; যা'কে যে জন্ত ভাঙা , 
হচ্ছে তা' জানা না থাকলে এ জার্টের ভূঁয়িষ্ট রসসন্োগ হ'তে বঞ্চিত হ'তে 
হবে। এ যুগের সাহিত্য ও শিল্পা প্রাচীন চেষ্টার যতটা প্রতিবাদ ততটা ত' 
জানা থাকা চাই-ই। ইবসেনের নাটক বা! ভেয়ারলেইনের কবিতায় আর্ট ও 
জীবনের দিক্‌ থেকে কোন্‌ বিষয়ে বিপ্লাব আনা হচ্ছে এ জানা ন! থাকলে 
আধুনিক আটের রসভোগ কিছুতেই পূর্ণ হ'তে পারে না।॥ যারা ভাহ্‌ছে তাদের 
ভাঙ্বার আনন্দেও আর্ট উচ্ছসিত হচ্ছে। কাজেই শুধু অনাসক্ত আখ্যান মাত্র এ 
আর্টের উদ্দেশ নহে । এ' দিক থেকেও এ' আর্ট অতীতকে টেনে নিয়ে জাস্ছে । 
ভুইটম্যানের কাব্যরস, ছুনিয়ার সব ইতিহাসকে মুছে' ফেলে' গ্রহণ করা সম্ভব 
হয় না। কোন আটেরই নয়। 

কাজেই দেখা যাচ্ছে এ ধুগের বনুমুখী কাব্যচেষ্টাদ্দি জনুধাবন কর্তে হ'লে, 
কিছুকাল পৃব্বের, এমন কি প্রাচীন কালের আর্টেরও উপলব্ধি আবশ্যক হয়ে 
পড়ছে। বন্তমানকে বুক্তে হ'লে অতীতকে জানা দরকার হুচ্ছে ; এটা হয়ত 
অতীতের সৌভাগা বল্তে হবে। হয়ত এমনিভাবেই অতীত বেঁচে থাক্‌বে। 
ব্ক্তির জীবনে ও স্মৃতি অহরহ মহাহ হয়ে উঠে ; কাবা, চিত্রেও ভাস্কর্যে এরূপ 
শতস্থৃতি অমর হ'য়ে গেছে। স্মৃতির সহত্র পরাগ ও শতদ্বল চিন্তনীড়ে অক্ষয় 


ক. 2 


বর্তমানের ভাবের পাথেয় । 


আসন রচন| করে অহরহ মানুষের জীবনকে এশ্বরধ্যবান্‌ কচ্ছে। মানুষ এদিক্‌ 
হ'তে ক্রোশের ভাষায় অনন্ত বর্তমানের জীবনে পরিপূর্ণ হয়ে উঠ্ছে। সাধকের 
ব্রল্মোপলন্ধি এরূপ সহস্র স্মৃতিকণার সহিত জড়িত; প্রেমিকের নিঃশব্দ অন্তগুঢ 
স্মৃতি বু জ্যোৎন্নালোক ও ধুসর প্রদদোষকে আচ্ছন্ন করে' আছে। বর্তমানকে 
সার্থক ও সমৃদ্ধ কচ্ছে বলেই তা”র বিশেষ আকর্ষণ। এজন্ত বর্তমাননিরপেক্ষ 
কলাকে--যদি ত৷” সম্ভব হয়__বর্জজন কর্তে কারও দরদ হয় না । 

কাজেই আধুনিকের মনের উপাদানগুলি একবার বিচার করে' দেখা 
দরকার। মিঃ বোসান্‌্কোয়ে * আধুনিকের চিত্ত বিশ্লেষণ উপলক্ষ্যে এক 
" জায়গায় ৭ কিছুকাল হ'ল বলেছেন, “১৮৬০ শ্রীষ্টাব্ধ হ'তে ইংলগ্ডের সাধারণের 
চিত্ত রম্যপরীরাজ্য ছেড়ে সরল ও সহজ কল্পনা ও মানবন্বের গৃহাভিমুখে 
অগ্রসর হয়” ।এটাকে এযুগের নব্য রিণেসীস বল! যেতে পারে যদিও তা' 
কেউ এখন বলে না। অথচ এক সময় ওরূপ চোখেই নব্য মানবিকতাকে 
(70109101517) সকলে দেখেছে অস্বীকার করা যায় না। প্রাচীন রিণেসণস 
সম্বন্ধে যেমন অনেক আলোচক গৌরব করে' বলেছে যে তা'তে স্বর্গ হ'তে মর্ত্যের 
দিকে লোকের দৃষ্টি ফিরেছিল, আধুনিকের মনেরও এই নব্য পরিবর্তনের ভঙ্গী 
সম্বন্ধে ঠিক সে রকম কিছু বলা হয়নি, কারণ এ পরিবর্ুনটির ভিতর নানা, 
জটিলত! এসে জুটেছে যা” বিশ্বের সহিত আধুনিকের নব্য সম্পর্কে নান। বিচিত্রতা 
সঞ্চার কচ্ছে। অনেক বৈষম্য, ভাব ও আদর্শের অনেক উন্মি ও প্রত্যর্ি 
এক সজেই এ যুগে কাজ কচ্ছে। কাজেই এ যুগের শিল্পচেষ্টার মাঝে কোথাও 
দাড়ি টান্বার যো' নেই। উপরোক্ত ভাবুকের মতে যে সব কারণে পরীরাজ্য 
হ'তে লোকের মন ঘরে ছুটে' এসেছিল তা' একবার আলোচন৷ কর্তে হয়। 
কারণ সে সবের ভিত্তি অনেকটা সাময়িক বলে' সে গৃহবাস স্থায়ী হয়নি। তীর 
মতে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ, গ্যেটের ও হাইনের 1 অনুকরণে রচিত 
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আর্ট ও আহিতাগি 


রোমান্টিক ব্যালাডের ভাবুকতা-পুর্ণ ভগ্মাবশেষ, সাদের & প্রাচা কল্পানায় এ্রণিত 
কাবাচয়, স্টের রমাকাব্যাদ্ি, শেলীর অতিরিক্ষ কল্পানাপ্রসৃত কয়েকটা! কবিতা 
এবং নোয়েল প্যাটনের পরীর দৃশ্য এবং ধর্শগত কল্লান/লোক 
প্রভৃতিতে পরিপূর্ণ ছিল। যখন সেক্ষপীয়রকে অধ্যয়নের চেষ্টা হ'ত তখন 
তা'কে আরক্ত ভাবতোরণের মাঝে প্রতিষ্ঠিত কিন্থা মেখালিক্ষিত ছুর্গাচড়ার 
মাঝে উপলব্ধি করা হ'ত; কিম্বা তরল তরণীর উপর সমাসীন ক্লিওপে্টার 
কাল্পনিক মূর্তির ভিতর দিয়ে গ্রহণ কর! হ'ত। সেকালের রয়েল এক্যাডেমীর 
ছবিগুলিও বহুকাল ও বনুদূরের করুণ রসাত্মুক ঘটনা ও দৃশ্টে পূর্ণ ছিল যা' 
ব্যাখ্যা না করলে বোঝবার যো” ছিল ন!। & 

কতকগুলি নূতন ব্যাপারে এ সব ইন্দ্রজাল চলে' ফায়। এ সময় রস্কিন "* 
টার্ণারের 1 জাকা ছবিগুলি সম্পর্কে একটা নুতন অর্থ দ্রিতে চেষ্টা করে 
এবং সে প্রসঙ্গে সৌন্দধ্যের একট! নূতন ব্যাখ্যা দ্রেওয়া হয়। সঙ্গে সঙ্গে সে 
কালের নাটক ও গ্রীক নাটকের মাঝে, মানবিকতার দিক্‌ হ'তে একটা যোগ ও 
সাম্য প্রতিষ্ঠার চেষ্টা হয় এবং অভিনয়ের ভিতর দিয়ে ও এ' যোগ ও সম্পর্ককে 
যথার্থ বলে' প্রমাণ কর্বার চেষ্টা হয়। তা" ছাড়া এ' সময় ইংলগ্ডের 
'প্র-র্যাফেলাইট আ্বান্দোলন, রোমান্সের অনেক উচ্ছাস থাকা সন্কেও আধুনিকের 
সহজ মানবধঘ্ম ও কোৌতুককলার সহিত নিবিড় ভাবে যুক্ত হয়ে' একট! 
স্বভাববাদের নৃতন আবহাওয়া স্থষ্টি করে। | 

অথচ এ শ্রেণীর সমস্ত আলোচনা, ব্যাখ্যা ও চর্চার ভিন্ডি ও যুক্তিবাদ 
প্রভৃতি অতি অপ্রচুর ছিল বল্তে হয়। ইতি মধ্যেই ওসব প্রত্যাখ্যাত হয়েছে 
যে সব যুক্তির উপর এ ভাবগুলি প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল সে সব আর এখন চলে 
না__কাজেই আধুনিকের মন স্বভাববাদ্দিতাকে একালে তেমন ভাবে আর পরমার্থ 
করে' তুল্তে পাচ্ছে না। রসকিনের গৌড়ামি এবং টর্ণারের ছবি সম্থন্ধে মতামত 
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বর্তমানের ভাবের পাথেয় । 


রসকিনের কাল হু'তেই অনেকটা মূল্যহীন হয়ে গেছে। সৌন্দর্যকে শু বিচার , 
ও বৈজ্ঞানিক ভিত্তির কাঠগড়ায় দীড় করাবার বিপুল চেষ্টা কোন পরিমাণ রক্ষা 
কর্তে পারেনি। বাস্তবিক আর্ট সম্বন্ধে এতটা ভাল মন্দ লঘু তর্ক আর কখনও দেখা 
যায়নি। এজন্যই অস্কার ওয়াইল্ড বলেছে যে রসকিনের মতামতের মূল্য না থাকলেও 
অমন আশ্চর্য্য গগ্ভ লিখবার আর্ট এ যুগের কা'রও নেই। দেখা যাচ্ছে 
রসকিনের মুল্যকে শেষটা! রস্কিনের ফাইলকে আশ্রয় করে' বেঁচে থাক্‌তে 
হচ্ছে। ভুইস্লার % ত' স্পষ্টই রসকিনকে লক্ষ্য করে' বলেছিল যে 
দেশের শ্রেষ্ঠতম সঙ্জন ও চুড়ান্ত কোন পণ্ডিত সম্বন্ধেও যদ্দি সৌন্দর্য্য বিচারের 
চোখ ও কান নেই বলা হয় তবে তা" তিরস্কার করা হয় না। হুইস্লারের 
দশ ঘটিকা'য় ণ. এ শ্রেণীর নানা আলোচনা! আছে। 

গ্রীক নাটকের সহিত যে একটা সাম্য আবিষ্কৃত হওয়া বা উপলব্ধ হওয়ার 
কথ! বল! হয়েছে, সেটাও একট! সাময়িক খেয়ালে ; কোনরূপ গভীর বিচারের 
তা" অপেক্ষা রাখেনি । গ্রীক নাটক সম্বন্ধে পরবর্তী কালে অনেক আলোচনা ও 
তর্কবিতর্ক হয়ে গেছে। রঙ্গমঞ্চে প্রাচীন, অধুনিক ও প্রাচ্য নানা রকমের 
নাটক, নান৷ আদর্শে অভিনীত হয়েছে-_যা' কিছুকাল পুর্ববে অসম্ভব ছিল। 
তাতে করে' এবং বিশেষভাবে আরও গভীরতর প্রত্ব-তন্বাদি অধ্যয়নের ফলে 


 উরোপের শ্রেষ্ঠ ভাবুক ও নাট্যশিল্পীগণের নাটক সম্বন্ধে মতামত একটা 


সস্থ ও সবল ভিত্তিতে এসে" পড়েছে। শ্রেষ্ঠ ভাবুকদের মতে ক্লাসিক নাটক 


আধুনিক নাট্যমঞ্চে অভিনয় কর! অসম্ভব । ভাবের দিক্‌ হ'তে গ্রীক কালচারের 


আবহাওয়া এ যুগে জন্মান যায় ন৷ এবং দৃশ্যের দিক্‌ হ'তেও ফ্েজকে মিউজিয়াম, 
প্রত্বুত্ব বা আর্কিওলজির 1 একটা বিপুল সংগ্রহ করে, তোল! অসম্ভব। 
তার! বলেন যে অতি গভীর ও নিবিড় অধ্যয়ন না থাকলে এবং মনের 


তঙ্গীরও একটা অদ্ভুত বিশেষত্ব না থাকলে সে কালের রহস্যমূলক গ্রীকচিত্তে 
কক ৬৬171511617, শঁ “1617 0+01008,1+ 


) 


৫ ৯ ৩৬. ] 


১. 


আর্ট ও আছিতাগ়ি। 


কোন আধুনিকের প্রাবেশ সম্ভব নছে। গ্রীক নাটক হ'তে এই মিঠ্রিক্‌ ভাবটি 
দূর কর্বারও যো' নেই কারণ তা' হ'লে জরীবনতন্ক ও চেস্টা সম্বন্ধে এ্রীক 
চিত্তের যে একটা বিশেষ ধারণা ছিল এবং যে সমপ্ জবস্থান্তারী গুঢ় কারণে 
গ্রীসে বিয়োগান্ত নাটকের স্যন্টি হয়েছিল-_সে সব কিছুই রাখা যায় না। 
এজন্যই ঠারা বলেন যথার্থ ভাবুক নাটাকার এসব কারণে কল্পিত গ্রীক ভাবের 
কর্তৃত্বকে প্লেগের মত দূর কর্তে চায়। কারণ এ যুগের শিক্ষিত লোকের! 
কেউ গ্রীক মন্দির তৈরী করে না-_কিন্বা তা' করবার কোন প্রবল প্রেরণাও 
অনুভব করে না; তারা' এ যুগের আদর্শ, ভাব ও জাচারে নিজেদের মন্দির 


তৈরী কচ্ছে। এধুগে ক্লাসিক নাটক অন্ভিনয় করার অর্থ হচ্ছে তাঁকে . 


একটা আধুনিক রূপ দেওয়া, কারণ তা ক্লাসিকতার কোন ছাওয়াই বছন 
করে না। আধুনিক যুগে গ্রীক আর্টের সহিত ফে একটা ভাবসঙ্গম হয়েছে 
বলা হয়, সেটা ও গ্রীক আর্ট সম্বন্ধে জ্ঞানের অপ্রচুরতা হ'তে হয়েছে । এ যুগের 
মুখোস্‌ দিয়ে গ্রীক নাটককে এযুগের সহিত এক করা যায় না। শুধু গ্রীক 
নাটক কেন, সেক্ষপীয়রকেও বন্ত্রবাদের দিক হ'তে অন্িনয় করা হয়েছে 
এবং ক্রমশঃ সাময়িক রুচির অনুকরণে ইম্প্রেশনিষ্টিক্‌ ও সাক্ষেতিক (557:7015) 
দিক্‌ থেকে অভিনয় করা হয়েছে। সেক্ষপীয়র এসব পরিবর্তনে জনেকটা 
নূতন চেহারাই পেয়েছে বল্‌তে হয়। এজন্যই জাধুনিক নাট্যকারদের শিল্পত্রষ্া 
(0759৮ £১70151) বলা হয়। 

তা+ ছাড়া গ্রীক নাটকের এঁক্যে-যা'তে করে' গ্রীক দর্শকের চিন্তে গুধু 
একটা বিশেষ ভাব মুদ্রনের চেষ্টা করা হু'ত-_-ও একালের নাটকীয় এঁক্যে 
কোন সাম্য বা সম্পর্ক নেই। গ্রীক্‌ নাট্যকার, ত্যাগ দেশচর্য্যা, প্রতিহিংসা, 


বিচার বা শাস্তি প্রভৃতি বিষয়ের মাঝে যে কোন একটাকে--শুধু একটা 
ভাবমাত্রকে__পরমার্থ করে তুল্ভ; লা ফৌতেইনের ঞ%চ গল্পের মত শুধু একটা 


ক [.3 [301785117৩, 


[ ৩৪ ] 


ই সাবা ডা 


বর্তমানের ভাবের পাথেয় । 


ভাবকে দর্শকের মনে আক্তে চেষ্টা কর্ত। কিন্তু এযুগের নাটকের তা", 
ধর্ম নয়। এযুগের এক্য, বৈচিত্র্যের এক্য ; বৈচিত্র্যকে অবিরোধে সামঞ্জস্ঠের 


ভিতর বিকশিত করার প্রবল চেষ্টা এযুগের কাজ। গ্রীক এক্য-_-একত্বের 
এঁকা। কোন লেখক বিপরীত দিক থেকে বলেছেন, “এক হিসাবে আধুনিক 


যুগের নাট্যকল! রিণেসীস যুগ অপেক্ষা গ্রীক্‌ যুগের সহিতই নিকটতর হয়েছে 
বল্তে হবে; কারণ এ দু”টি আর্টই এক হিসাবে এঁক্যের দিকে অগ্রসর 
হয়েছে। কিন্তু তা” এক শ্রেণীর বা নিয়মের এঁক্য নহে। গ্রীকযুগ এক্যেরই 
এক্য দ্রিতে চেষ্টা করেছে আধুনীক যুগ বৈচিত্র্যের স্থসঙ্গত এক্যবিধানের 
চেষ্টা করেছে ।% 

ওয়াগনারই প্রথম এই সৌন্দর্যের এক্যবাদের (49500900 9)0- 
07515) দিকে সকলের মন আকৃষ্ট করে। নাট্য, গীতি, আবৃত্তি, আলোকপাত, 
বর্মবিক্ষেপ, অভিনয় প্রভৃতি সমস্ত ব্যাপরের ভিতর একটা ব্যাপকতর সর্বগ্রাহী 
যোগ ও সমন্বয় সাধন করার কল্পন! ওয়াগ্নার হ'তেই সুরু হয়েছে বল্তে 
হবে। যা'কে উরোপের নাটকীয় আর্টের ভাষায় “স্টাইলিজেস্ন্‌ (511540107) 
ও সমন্বয় (9)00)৩91$) বল! হয় তার মানেই হচ্ছে এই। শ্রেষ্ঠ ভাবুক 
মিঃ মাইআরহোলট্‌ ৭ এ'কে লক্ষ্য করেই বলেছেন যে ফাইল দেওয়ার 
মানে হচ্ছে যতরকম আনুষঙ্গিক উপায় সম্ভব সব কিছু "দিয়ে কোন সময়ের 
বা ঘটনার ভিতরকার একটা গভীর এঁক্যকে প্রস্ফুটিত করা-__যা'তে করে' 
স্ন্দর কলাস্থষ্টির অন্তনিহিত মূল কথাটি ব্যক্ত করা হয় |ধ; 


%1[1)6 10106176111) 01)6 0690৩ (0-09 15 17016 (31661 (191) [২6191559106 0৬/10£ 
(9185 16611% 107 (0110, 10৮ 06. 00110 50101810615 110% 079 59076, [70 ৮/1)617625 010 
(57668 509817% 00716 ০ [01169 9৪. ০191176010 0106 10700607596 5661611)£ 1109 01 
20161, 17, 0910917 11, 16110170101 ০1 5৮, চ66675১91%, 

₹ 8) 0705 56011598107) ০1, 767190 ০ 2. [01761)01161101) | 10620) 0116 1156 01 211 1769175 
&78% 01108 ০৪৮ 076 10160 5910116515 ০01 ৪ [3617104 01 [116110176101) 2170 019 61791016 010০ 
1961 011919091156105 ০01 91015610 ৮/01155 (০ 106 016211) [916561060, 


আঢ ও আহছিতাগ্রি। 


এ. তা ছ্বাড়া এ' ভাব থেকে মধা উরোপীয় খিয়েটারগুলিতে আরও 
একট! মিলনের ভাব এসে পড়ছে যা' এখনও ইংলাঞ্ডের ছৈপায়ন নামকে 
সধগরিত হয় নি। তা' হচ্ছে “১71 01 [1786/716” বা! ভুসক্ষতির জঞার্ট ; 
নাটামঞ্চে, অভিনয়, দৃশ্যপট, সঙ্জীত ও জঅভিনেডগণকে একই ভাবে একই 
দিকে ও লক্ষো চালাবার একটা! প্রাবল চেষ্টা । কা'কেও কিছু বাড়িয়ে তোল! 
হবে না, কোন জঅভিনেতাকেও নে, সঙ্জীতকে ও নঙে, দৃশ্যকেও নকে। লব 
কিছুকেই সমান সঙ্গতি রক্ষা করে' চলতে হবে। নায়কের খাতিরে জন্য 
কা'কেও ছোট করা হবে না, ওন্তাদকে বড় করবার জন্যা কোথাও কিছু 
থমকে যাবে না। সকলকেই পরস্পরের পরিমাণ রক্ষা কর্তে ছ'বে, বা'তে 
সমস্ত নাটক স্সঙ্গত ও পর্য্যাগ্ত হবে। একে দার্শনিক ভাষার জন্মুকরাগে 
নাটকীর কর্তশক্তি বা ৬৬11 ০01 076 10121) নাম ছেওয়া ভয়েছে। 
নাটকের এই মননকে সম্পূর্ণ ভাবেই বিকশিত কর্তে হবে, কোন জংশকে 
বাড়িয়ে সমগ্রকে ক্ষুপ্জ করলে চল্বেনা । জশ্দুনী, ফরা্ী ও রুষে এ ভাবটির 
প্রতিষ্ঠা হয়ে গেছে। সঙ্গে সঙ্গে ষ্টার বা নায়ক অভিনেতাদের করতালি 
ও বাহবা লাভের দিনও চলে গেছে। ব্রাহুমঞ সম্বন্ধে বলা হয়েছে ফে তিনি 
খুব দৃঢ় ভাবেই মনন্তত্ব মূলক সমস্থ **প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেন এবং সেজন্চ 
অতি ছোট ছোট অংশ গুলিও (0911) যোগাতম লোককে ছিয়ে অভিনয়ের 
চেষ্টা করেন। ত্রাহমের তত্বাবধানে কোন অভিনেতাকে রক্ষমঞ্চের বাক্তিন্কে 
বাড়িয়ে তোলা হ'ত না, নাটাকারের কর্তৃশক্তির নিকট নত রাখা হত। 
সামান্তা ও সাধারণ আসবাব প্রভৃতি ও সমগ্রাসৌষ্টাবের খাতিরে পরিচালকের 
ভাব-ধারার সহিত স্থর রক্ষা করে চল্তে হ'ত। এরূপে ত্রাহম নাটকের প্রবল 
শক্তিকে স্থপ্রাতিষ্ঠিত করে নাটামঞ্চকে শিক্ষা ও চর্চার উচ্চতম কেন্দ্র করে' 
তোলে । ব্রাহম এ সমন্থয়কে আশ্চর্যযরূপে সফল করেছিল । ০9০ 
৬ [151), + ৮১০/০০/০৯০৩| (07714607780, 


[ ৩৬ ] . 


বর্তমানের ভাবের পাথেয়। 


প্রত্যেক নাটককে সমগ্র ভাবে দেখ্বার চেষ্টা হয়েছে এবং কেন অংশকেই , 
বাড়িয়ে তোল! হয়নি। এরূপে অভিনয়ে নাটকের বৈচিত্র্যের এক্য সুপ্রতিষ্ঠিত 
(০০9115061৮০ 111) হয়। কোন শ্রেষ্ঠ ইংরাজ লেখক স্পষ্টই এ প্রণালীর 
শ্রেষ্ঠত৷ স্বীকার করেছেন। তিনি বলেন নাট্যে স্থসঙ্গতির চেষ্টা ইংলগ্ডের 
এক-লোকো-ব্যাপার (97.8-17210-5%56610) হ'তে অনেক উচ্চ ব্যাপার । তাতে 
চিহ্নিত অভিনেতার! (5085) ফেঁজের করতালি ও আলো, ষোল আন! দখল 
কর্তে পারে না; অভিনেতাদের ফ্েজের কেন্দ্র ভাগ দখল কর্তে লড়াই কর্তে 
হয় না, প্রসিদ্ধ অভিনেত। ও অভিনেত্রীর উপর মাত্র সবদিক হ'তে নাটকের 
প্রখর আলো পড়ে না। 

উরোপের নাটকীয় আর্টের এই সমস্ত আদর্শ ও ভাবের ভিতর দিয়ে যারা 
কখনও অগ্রসর হয়েছে তা”দের পক্ষে বাংল! দেশের রঙ্গমঞ্চগুলি, ভাবের ইতরতা 
ও আর্টের দৈন্যের দিক্‌ হ'তে-__অন্যান্য দিক্‌ ছেড়ে দিলেও-_কতট। দুঃসহ, কল্পন। 
করা কঠিন হবে না। বস্তুতঃ ওসব মঞ্চে এ দেশের খাঁটি পুতুলনাচ ব্যবস্থা 
করাই ভাল ; তা"তে কল্লনা আঘাত পাবে না রুচিও মথিত হবে না। তা'তে 
রিয়্যালিজম্‌ সম্ভব না হ'লেও সিম্বলিজম বা সঙ্কেতের কাজ ভাল চল্বে। সে 
চেষ্টা ও এ দেশে পুতুল দিয়ে যতটা সম্ভব হবে মানুষের দ্বারা ততটা নহে, 
কারণ পুতুলের পক্ষে চালাক হ'য়ে সব মাটি করা সম্ভব নহে।” | 

দেখা যাচ্ছে আধুনিক নাটকের রসধারার মূলের সহিত গ্রীক নাটকের 
প্রবল বিরোধটি ক্রমশঃ ধর! পড়েছে । গ্রীক নাটককে মানবরসাত্মক ব! 
10009101501 বল্লে ও তা" আধুনিক কালের মানবরস নহে, যদি ও তা?কে 
ও'রকম ব্যাখ্যা দেওয়ার চেষ্টা হয়েছে । গ্রীক নাটকের সঙ্গে প্রাচীন গ্রীকের 
ধর্মমগত জটিল রীতিনীতি ও আচারের গুঢ় ও গভীর যোগ আছে এবং সে জন্য 
তা" উপভোগ করবার প্রণালীও অন্য রকমের ছিল। কোন লেখক বলেন, 
আজকালকার নাটক আমর! যে ভাবে দেখি, সেকালে গ্রীকদের চোখে তেমনি 
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আর্ট ও আহিতাগ্ি। 


ভাবে গ্রীক নাটক কখনও দেখা দেয়নি । এ্রীক নাটক চিরকালই গতি ও স্মরের 
উপর নির্ভর করেছে। সামাজিক ও ধশ্মগত উৎসব কিগ্াা! মন্মিরে আঠলাছি 
উপলক্ষো সমধ্তে বিরাট জনতার সামনে এই নাটটা-কখা গতি ও স্থরের ভিতর 
দিয়ে উপস্থিত করা হুত। ডাই-৪-নিসিয়াস্‌ এ ব্যাপারের জধিষ্ঠাডুদ্ের ছিল এবং 
তাহার উতৎ্বেই এসব হ'ত। এ'র ভিতর অন্য কোন বন্ত্ররার রা ব্যাখা! 
ছিল না। এফুগের সহিত কোনরূপ ধধার্থ সম্পর্ক প্রাচীন ধপ্াচারাচ্ছ্ 
আর্টের ভিতর খুজতে চেষ্টা করা বৃথা । রিপেস্সাস ছেড়ে গ্রীক আর্টকে 
পিতৃত্ব দ্রান করার চেষ্টাও অলীক । 

মানবজ্জীবন ও চরিত্র এবং বিশেষতঃ নাটকের উদ্দেশ্য লন্থন্ধে প্রাচীন 
নাটক ও আধুনিক নাটকের গোড়াতেই একটা প্রবল ভেদ আছে। সাধারণতঃ 
বিয়োগান্ত উচ্চ রকমের নাটকগ্চলি গভীর সামাজিক কারণে নান! সময়ে 
রচিত হ'য়ে থাকে। ইডিপাস *এক শ্রেণীর ঘটনাব্যুহ হ'তে স্ষ্ট 
হয়েছে, “কিংলিয়ার' 1 অন্যরকম ঘটনাপুঞ্তকে জাগ্রত করে' স্বরূপ পেয়েছে। 
প্রত্যেকেরই স্বতন্ত্র ও স্বাধীন নাটকীয় ভিন্তি ছিল। নাটকের গঠন, ভাবাবেগ 
অভিনয় ও ব্যাখ্যা! নানা জাতিতে নানা কালে, নানা শিক্ষা ও চগ্চার বিভিন্নতার 
ভিতর স্য্ট হয়েছে । 

আধুনিক কালে চৈনিক, জাপানীয়, গ্রীক বা! সেক্ষপীয়রীয় নাটকের অভিনয় 
অনেকে উপভোগ কচ্ছে সন্দেহ নেই। তার কারণ হচ্ছে রাষ্টিণহার্টরে মত 
লোক তা'তে আধুনিককালের ভাবাবেশ ও চরিতকথা নিবিষ্ট করে' 
প্রাচীনকালের বিচিত্র ভাবগুলিকে বজ্ন কর্তে পেরেছে । এ শ্রেণীর প্রত্যেক 
নাটকই হচ্ছে একট! নূতন সংস্করণ, গোড়াকার খাঁটি ব্যাপার নহে ॥। জিনিষটা! 
এ হিসাবে ভেজাল-_খাঁটি নহে । 

প্রি-র্যাফেলাইট আর্ট সন্থান্ধে রসকিনের প্রবল সমর্থন ও পণুভশ্রামে পরিণত 
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বর্তমানের ভাবের পাঁথেয়। 


হয়েছিল। কারণ খাঁটি স্ষ্টির প্রাণপদার্থের দিকে প্রত্যাবর্তন, এ*র মুলে , 
নেই। কোন আলোচক বলেছে প্রকৃতিকে যদি পেরেক দিয়ে বিদ্ধ ও 
নিঃস্পন্দ করে' অপরিবর্তনীয় অংশ গুলি আকা সম্ভব হয় তবে প্রি-র্যাফেলাইটরা 
সফল হয়েছিল ।% 

কথা হচ্ছে স্থষ্টিকে যন্ত্রদ্ধ কর! যায় কি না, বজ্তমুষ্টির আয়ত্ত করা 
যায় কি না। বারো স্থষ্টিকে প্রতিমুহূর্তের পরিবর্তনের (০79126), 
উপর নিহিত মনে করেন_স্থষ্টির মাঝে পরিবর্তনটাকেই একটা মুখ্য ও 
বড় রকমেই সত্য মনে করেন__তী”কে যদি উদ্দীপ্ত করা না যায় তবে স্থষ্টিকে 
, সত্যতাবে গ্রহণ কি করে হল? বাস্তবিক এই তরুণ কলাচেষ্টা মাত্র 
পীচ বছর টি'কেছিল (১৮৪৮ খ্রীঃ হ'তে ১৮৫৩ খ্রীঃ)।॥ তার পরে আর 
কেউ পি. আর, বি. ণ. অক্ষর গুলি নিজের নামের সঙ্গে যুক্ত করেনি । দেখা যাচ্ছে 
প্রাথমিক বা মধ্যতিক্টোরিয়া৷ যুগের “আধুনিকতা” কোন স্থুসন্থদ্ধ তত্বের উপর 
নিহিত ছিল না। এজন্য এ'কালে তা'র কোন মতামত স্থায়ী হ'তে পারে নি। 
প্রি-র্যাফেলাইটদের আর একট! উদ্দেশ্য ছিল টাইপ (6০) স্থষ্টি করা। 
অবশ্য এ' বিচিত্রতা ও বিচ্ছিন্নতার যুগে যথার্থ যুগ-চিত্র (৮0০) আক্ৃতে 
পারলে এবং তার প্রতিষ্ঠা দিতে পার্লে একটা বড় রকমের কাজ হ'ত। 
কিন্তু এ আর্ট সে দিকে যায় নি। চল্তি চিত্র ও দৃশ্ত আকৃলেই টাইপ 
আক। হয় না৷ বরং ঠিক উল্টো। খুটি নাটি একে এ' কাজ হয় না খু'টি নাটি 
বাদ দেওয়াই এ'তে প্রধান ব্যাপার। সে হিসাবে, টাইপ স্থপ্তি মোটেই 
বস্তৃতন্ত্র ব্যাপার নহে। 

আশীরীয়, মিশর, গ্রীক ও ভারতীয় আর্টের টাইপ মুখ্য ভাব ও বস্তুর 
ধারাকে আশ্রয় করে' রচিত হয়েছে। যা” সাময়িক তা'কে নহে, বস্তচিত্রের 
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আর্ট ও আহিতাগি। 


যা" আপরিসার্যা (655611)01) তা" নিয়ে টাউপ শা সম্ভব জয়েছে। গ্রীক 
আর্টে টিনিয়ার এপলো! মুষ্টি, মিশরীয় জার্টে সম্জাট খেকেনের চীনের 
কুও-ঝু& মৃত্ঠি পারস্ত আর্টে সম্রাট প্রথম সাপুরের নু্ঠি প্রভৃতি লোকের 
আন্ত ও অক্ষত মুক্তি নহে। এমন কি গ্রাক জার্টে পার্ছিনানের নৃষ্কি গুলো 
৪ যথার্থ গ্রীক্দের জন্মুকরণে রচিত হয় নি। এরিষটফেনিস্‌ পাঠে দেখা 
ধায় আথেল্দের মেয়েরা কসে' লেস্‌ বাবার কর্ত, উচু ভূতে! পরত, চুলে ছল্ছে 
রঙ্‌ দিত, মুখেও রঙ দিত; মোট কথা ফ্যাসনের ধার খুবই ধারতু ॥ 
কলাচেষ্টাকে আধুনিক কালের ভাব ও ঘটনাতে নিবন্ধ করা উচিত, 
এ মতামত বেশী কাল স্থায়ী হয় নি। চিত্র ও কাব্যে কেবল আধুনিক 
ঘটনা ও বস্ত্রব্গ্রনাতে পর্যবসিত করা! উচিত এরূপ মত এ কালে চল্ছে 
না। অস্কার ওয়াইজ্চণ' ত' ঠিক বিপরীত মত পোষণ করেন। তিনি 
বলেন বর্তমানের ঘটনা নিয়ে উচ্চতয় আর্টে হ'তে পারে না। আর্টের ছিক 
হ'তে ও অগলিত বর্তমান_-যা'কে জীবন বলা যেতে পারে--তা' জপূর্ণ। 
আমাদের অভিজ্ঞতার তৃপ্তি ও পরিপৃষ্তির জন্য জীবনকে পরমার্থ মনে করা 
বৃথা । উহার ঘটনাপুঞ্জ সন্কৃচিত, প্রকাশ জসংলগ্র এবং আকার ও প্রাণের 
ভিতর কোন সংহত সামপ্তস্ত নেই__যা'তে করে' আটের দিক থেকে আলোচক 
ও ভাবুকদের তৃপ্তি হ'তে পারে। আাধুনিক বুগের অন্যতম প্রোষ্ঠ কাল্পনিক, 
কবিবর গ্নিটসও বলেন বর্তমানের ঘটনা অপেক্ষা স্তুদূরের ঘটনাই কল্পনাকে প্রাচুর্য 
দেয়।? এক জায়গায় অস্কার ওয়াইজ্ড বলেন £--“ঘত খারাপ ও হুর্ববল 
আর্ট, বর্তমান জীবন ও স্থির প্রতি এক চোখো দৃর্রিপাতে সম্ভব হয়েছে। 
জীবন ও স্টিকি আর্টে উপকরণ হিসাবে বাবহার কর! ঘেতে পারে কিন্তু 
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বর্তমানের ভাবের পাঁথেয়। 


তা'কে কাজে খাটাবার আগে আর্টের বিশিষ্ট নিয়মবিধির মাঝে এনে” তা'কে , 
রূপান্তরিত কর্তে হয়। যে মুহূর্তে আট কল্পনামূলক উপকরণসম্তারক্ে 
বর্জন করে, সে মুহূর্তে আর কিছুই থাঁকে না। প্রত্যেক আরিষ্টকে ছু'টি 
জিনিষ দুরে রেখে চল্তে হয়__আধুনিক ফরম ও আধুনিক বিষয় । আমরা 
উনবিংশ শতাব্দীতে বাস করি বলে এই শতাব্দী ছাড়া অন্য যে কোন 
শতাব্দীই আটের বিষয়ীভূত হ'তে পারে।” এ জন্য ব্রেকপ্ক বলেছে ৪__ 
41076 10951 1176 15 (112 01069, 016 7095 12161 15 (110 1025৮০9৮ 
অর্থাৎ স্থরা বিচার কর্তে গেলে সব চেয়ে বেশী পুরাতনকে ভাল বল্তে 
, হয়, জলের বিচার কর্তে হলে সব চেয়ে, বেশী নূতন ও টাট্কাই ভাল। 
এর মানে হচ্ছে উপস্থিত ঘটনা বিচার কর্তে হ'লে বর্তমানের ইন্দড্রিয়- 
জগতের উপর সব চেয়ে বেশী নির্ভর কর্তে হয়, কিন্তু গভীর ভাবাবেশ যত 
পুরাণ হয় ততই ভাল; তা' হ'লে স্মৃতির বৈচিত্র্যে সৌন্দর্য্যের মাদকতা 
ঘনীভূত হয়। 

স্বভাববাদের গোড়াকার ইতিহাস এ" ভাবে পর্যবসিত হয়েছে। তা” অপ্রচুর 
ও অসংলগ্ন বলে' এ প্রসঙ্গে নৃতনভাবে সব প্রম্মগুলি আবার আলোচিত 
হয়েছে। স্বভাবকে ভাবের হিমাদ্রিচুড়া হ'তে বিচ্যুত করে" আটের শীর্ষেই 
সমাটের হীরক-খচিত জয়মুকুট দেওয়! হয়েছে। প্রশ্ন হয়েছে, স্বভাব কা'কে 
বলে ? প্রকৃতি বড় ন। আর্ট বড় ? অতি স্ৃস্পষ্ট উত্তর পাওয়া গেছে। প্রকৃতির 
গর্ভে আমাদের জন্ম হয় নি আমরাই প্রকৃতির জীবন দান করেছি। স্থষ্টি 
আমাদেরই ভাবের তৈরী জিনিষ, আমাদের মনোরাজ্যেই স্ৃগ্টির জন্ম। আমরা 
দেখছি ও ভাবৃছি বলেই বস্তপর্ধ্যায় একটা ধণন্ম পেয়েছে। আমরা যে 
ভাবে দেখছি সেটা আমরা যে শ্রেণীর আর্টের ভিতর শিক্ষিত ও পুষ্ট 
হয়েছি তা'র উপর নির্ভয় করে। কাজেই এ যুগ অনুভব কচ্ছে, আট স্্টিকে 
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আর্ট ও জাহিতাগি। 


অনুসরণ করে না; স্ষষ্টিষ্ট জার্টকে জন্ুসরণ কচ্ছে। সাহিতা, লাীত, চি 
€ নানা কলার রমাজালের ভিতর দিয়ে জগৎ প্রস্ঠুট ও প্রাসাধিত হয়ে আমাদের 
চোখে পড়ছে। হদয়-মুণালের উপরষ্ স্ব্টির জারক্ু শতঙল বিকশিত জয়েছে। 
এ জন্যই বলা হয়ে থাকে উনবিংশ শতাব্দী ব্যালজ্যাকের৬ শা্ি। কোন 
লেখক বলেছিলেন ব্যালজ্যাকের গ্রন্থাদিতে যে সব চরিত্র ও চিত্র দেখতে 
পাওয়া তার তুলনায় পরিচিত মানবজীবন ও ঘটনাপাধ্যায় রসন্বীন ও স্থাদভ্রীন 
মনে হ'ত। ব্যালজ্যাকের সাহিত্য ভবিষ্াযুগের সমস্ত বৈচিত্র্য মনন করে' 
সমাজকে আছ্ঘোপান্ত রূপান্তরিত করে' ফেলে ! 

নীট্স্সে একজায়গায় চমণ্কারভাবে একথাটি বলেছে। "মান্তুষ ভাব ছে, 
দুনিয়া সৌন্দর্যে ওতপ্রোত হয়ে' আছে__কিন্তু সে ভুলে বায় যে তার 
কারণ সে নিজেই। সে নিজেই তাকে সৌন্দর্যে অভিষিক্ত করেছে......... 
বাস্তবিক, মানুষ স্ষপ্টিপর্ধ্যায়ে নিজের ছবিই দেখে, নিজের জন্ুরূপ হ'লোই 
তা'কে স্থন্দর মনে করে। সংসার কি বাস্তবিক সুন্দর 1-_মানুষ মনে করে 
বলেই তা" স্ুন্দর। মানুষ তাকে মানবরসে পুর্ণ করেছে-_এই হচ্ছে কথা ।? 
এজন্যই বলা হয়েছে বর্তমানের স্বভাববাছে সম্প্রতি আর গোৌঁড়ামি নেই-- 
ভাবরাজ্যে উহার আধিপত্য সন্বীর্ণ হয়ে গেছে। যে সমস্ত কারণে তা? 
হয়েছে সে সমস্ত, আর্ট ও আর্টের অনুশীলনে নান! গণ্ভীর ও ব্যাপক প্রশ্ন 
তুলেছে,_যা কোন ভাবুকের পক্ষে কোন খাতিরে অশ্র্ধা কর! সম্ভব নছে। 
সম্প্রতি “আধুনিক' বল্তে বস্ত্ববাদদী মাত্র বোঝায় না। আধুনিক সাহিত্য ও 
চিত্রশিল্প নানা রস ও ফলভারে পুর্ণ হয়ে' জীবনযাত্রার যে বিচিত্র পাথেয় 


সংগ্রহ করেছে, সব কিছুই কল্পনায় জাগ্রত হয়ে উঠে । 
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বর্তমানের ভাবের পাঁথেয়। 


মোণালি পরীর পাখা হ'তে নেবে ঘরে ফিরে' আসার যে কথা হয়েছে ' 
হয়ত তা” ঠিক। কিন্তু ঘরের ভিতরও সোণালি রঙের অপরূপ আলো এসে 
পড়েছে। ঘরের ভিতর নান! বিচিত্রতা, নান! সমস্যার ভিতর দিয়ে ঢুকে 
পড়েছে সে সমস্ত সমস্যার কোন কুল" পাওয়া যাচ্ছে না বলে' মানবচিত্ত 
কখনও সামনে কখনও বা পেছনে দৃষ্টিপাত করে জীবনের গভীরতম ঘারে 
আঘাত কর্তে আরম্ভ করেছে। ঘরে যা' পেয়েছে তা' হয়ত অতি সামান্য 
বলে" বহু যুগ ও কালের পসরায় তা'কে পূর্ণ করা হয়েছে। বস্তৃবাদের 
তুষারিত শৈত্য হৃদয়কে জীর্ণ ও শুক করে এরূপে নববসন্তের উন্মাদনার 
* জন্য প্রস্তত করে এসেছে। পত্রপুষ্প ও ছায়াচ্ছন্ন ভাবকুগ্ত একেবারে 
শীর্ণ হয়েছিল বলেই আবার দক্ষিণ হাওয়ার সুচনায় কাব্য, চিত্র ও সমগ্র 
কলারাজ্য অশ্রস্তপূর্বব কাকলিতে পূর্ণ হয়ে গেছে! এ জন্যই কবিবর গিটস্‌ 
এক জায়গায় বলেছে, এ যুগে সাহিত্যের পক্ষে ছুটি পথ আছে; একটা হচ্ছে 
উদ্ধাদিকে ও ভেয়ারহায়েরীস%* ম্যালারমে ৭" ও মিতরলিঙ্কের মত কবির গতীরতর 
পেলব ও সুন্ষম কল্পনায়, মার্জিত ও স্থৃশিক্ষিত ভাবুকদের মাঝে একটা নূতন 
বোঝাপড়া করা এবং একটা নূতন উচ্ছাসের স্থষ্টি করা-__যা” সাহিত্যকে ধর্মে 
পরিণত কর্বে ; কিন্বা৷ নীচের দিকে আত্মাকে বহন করে' নিয়ে যাওয়া! এবং সব 
কিছু শুধু সহজ ও স্পষ্টভাবে জমাট্‌ করা। একটা! হচ্ছে বিহগের প্রয়াণের মত, 
ক্রমশঃ যা” চোখের দৃষ্টির বাইরে চলে যাঁয় আর একটা হচ্ছে মালবোঝাই বাজারের 
গাড়ীর গতির মত ! 

আটে নৃতন পথ আবিষ্কারের চেষ্টা হয়েছে। কাব্যে ও চিত্রে মন 
অতি গভীর ভাবস্তরে যাতায়াত কর্তে চেষ্টা কচ্ছে যা” প্রকাশ কর্বার এক 
মাত্র উপায় হচ্ছে সঙ্কেত, সিম্বল, রূপক বা কোন নূতন পদ্ধতি ও 
কন্ভেন্সন। মধ্যযুগের ভাবস্তরগুলির উপর আবার বহুকাল পরে আলোকপাত 
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করা হয়েছে। প্রত্কুতন্ব ও জধায়ন, ভাবের দিক হ'তে ছিসর, চীন ও জাপান 
প্রভৃতির চিত্র ও কাব্োর সন্িত নূতন সাদাজিকত! স্ক্ট করেছে এবং 
তা'তে উরোপ উচ্চতর মননের অধিকারী হয়েছে । এবং সর চেয়ে বেশী, 
উরোপীয় সাহিতো, এসিয়া ও উরোপের মধাবন্তী ও উত্চয়ধশ্মী, নিম্পিষ্ট 
রুধায়ার নিঃশব্দ, ক্রন্দন-বিদ্ধ অতলস্পর্শ জন্্র হ'তে সাহিত্োর ভিতর দিয়ে বে 
অপরূপ আর্ধনাদ পাওয়! গেছে তার এশ্বধধ্য সসঙ্্রমে দেখে, উরোপ বিশ্রিত জয়ে" 
গেছে । রুধীয় চিন্ত গভীরভাবে উৎখাত ও আন্দোলিত হয়েছে, এজন্ঠ তাতে 
বিচিত্র সম্পদ্দ স্ষ্ট হয়েছে । রূপক ও সক্ষেতাক্মুক কাবা ও নাটক, রুবি 
হ'তে নৃতন রূপ পরিগ্রহু করেছে যা" অন্য কোথাও সম্ভব হয়নি। রুষীয় 
নাট্যকারের! প্রচুর সাহসের সহিত মনন্তত্বনূলক বা! প্যানসাইক নাটক ও নঞ্চ 
সৃষ্টির জন্ বিশেষভাবে উদশ্গীব হয়েছে। মিতরলিক্ষের মত এগ্ি,য়েফও 
শুধু বাইরের গতি ও কণ্মচেষ্টার ব্যগ্তনায় নাটককে পর্যবলিত কর্ঠে চাক্সনিঞ । 
মানবের যাবতীয় অধ্যাত্ম প্রশ্ন ও আস্তর বার্ধাকে রূপগ্রাহ্থী করে' বিশ্বজনবোধ্য 
করবার চেষ্টা করেছে । 

কিন্তু যে সমস্ত সঙ্কেত ও সিম্থলের সাহাযো বা! রূপক-প্রয়োগে জন্ার গনী 
প্রশ্নগুলি প্রস্ফুট করার চেস্টা হয়েছে তা' অপ্রচুর ও ছূর্ের্োধ্য হুয়ে' পড়েছে 
কারণ সে সমস্ত সাধারণের আধ্যান্িক বা সামাজিক জীবনের উপর প্রতিষিত 
নয়। সে সব ব্যক্তিগত-_ প্রাচীন রূপকাদ্ির বা! গুঢ় সঙ্কেতাদ্ধির দত সমগ্র 
জাতির আচার ও অর্চনা কিন্বা ধ্যানধারণার উপর নিহিত নয়। এগ্িয়েফের 
“মানবজীবন* নাটকখানি যখন প্রথম প্রকাশিত হয় তখন বইখানি সিম্থলিজম, 
ও রূপকের বাড়াবাড়ি, এবং ছুর্বেরাধ্যভার জন্যই বিশেষ ভাবে সমালোচিত হয়। 
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বর্তমানের ভাবের পাথেয় । 


রূপক বা সঙ্কেত নূতন হ'লে এ বিপদ অবশ্যন্তাবী। যে সমস্ত নাটক উপাখ্যানের , 
কল্পনাকৌশলে গ্রথিত___যেমন মিতরলিঙ্কের কোন কোন সুপরিচিত রচনা- সেগুন 
অনেকট! হৃদয়গ্রাহী হ'তে পারে। কিন্তু এগ্ডিয়েফের নাটকের রূপকপধ্্যায় 
রুষচিত্তের গভীর অন্ধকার গুহার মতই রুষীয়দেরই ছূর্লক্ষ্য মনে হয়েছে। 
মিতরলিঙ্কের “লোয়াসো ব্রা” বা নীলপাখী ও “লে আভাগ্সেশ" বা “দৃষ্টিহীনের' 
ভিতরকার রূপক মোটেই সে শ্রেণীর নহে; যদিও অনেকে তার ভিতর নান 
দুব্যাখ্যা প্রয়োগের চেষ্টা করেছে । 

মিতরলিঙ্ক ও বাক্যহীন নাট্যমঞ্চের অন্যতম কাল্পনিক। মিতরলিঙ্কের 
আধ্যাত্মিক নাটক | সম্বন্ধে এমিলে ফোগে ঝলেন ঃ মিতরলিঙ্ক প্রাণপণ চেষ্টা করে 
এমন একটি নাট্যমঞ্চ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা কচ্ছে যাতে কর্ম্মপ্রবাহ বা কোন রকমের 
উত্তেজনা থাকবে না, যা" শুধু মানবত্মার গভীরতম প্রদেশের প্রশান্ততা, এবং 
ধীর ও নিঃশব্দ রহস্তপর্ধ্যায়কে প্রকাশ করবে । এ শ্রেণীর নাটককে মিতরলিঙ্ক 
“ফ্টেটিক' নাম দিয়েছ। 

এরূপে উরোপে হৃদয়বৈচিত্র্যের সঙ্গে সঙ্গে আটও বিচিত্র হয়ে উঠেছে। 
আধুনিক উরোপ মিতরলিঙ্ককে নিজের বলে" দাবী করে অথচ তশাকে কবির 
বা সাহিত্যেকের কোন শ্রেণীর অন্তভূতি কর্বে তা' ঠিক কর্তে পাচ্ছে না। 
আধুনিক উরোপের চিত্তে যে বিচিত্রতা এসেছে মিতরলিঙ্কের ভিতর সমস্তের ছায়৷ 
পাওয়া যায়, কাজেই তা'কে কোন দলের ভিতর ফেল৷ মুফ্ধিল। তা? ছাড়া উরোপের 
সাহিত্যে যার! আধ্যাত্মিক প্রশ্নাদি নৃতন ভাবে উপস্থিত করেছে মিতরলিঙ্ক 
তাদের মধ্যে একজন প্রধান। সমালোচকেরাও তাই স্বীকার করে ।$ 

শুধু এগ্ডিয়েফ ও মিতরলিষ্কের আদর্শে ও নাট্যকলা পর্য্যবসিত হবে 
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আর্ট ও আছিতাগি | 


একপ মনে হয় না। উগ্রতর লাহলিক কল্পনা ও ভয়েছে। নাটক হতে 
ঘটুনাবাুলা ত্যাগ করে' জন্তজগতের চিত্র প্রতিষ্ঠার চেষ্টা জয়েছে। তার পর 
বহিজগঙ্কে নাটকে গ্রহণ ও র্নপান্তরিত করে' বৃষ্ন্তর জগৎস্ান্ির কল্পনাও 
হয়েছে । এবং পরিশেষে নাটকেরই খাতিরে, নাট অভিনেড্বরগও দৃশ্যাকেও 
বঙ্জ্রন কর্ডে হবে এ কথাও উঠেছে। 

উরোপের নাটাশিল্লে গর্ডন ক্রেগের নাম স্টুপরিচিত । ক্রেগের নাটকীয় 
প্রতিভা, নাটাসংক্রান্ত নান! প্রশ্থে ও ব্যাপার ফে ভ্ভাবে চিন্তা করেছে তা" 
আলোচনা কর্তে হয়। গর্ডনক্রেগের বিশ্বনাটা (0957710 107417)9) কল্পনা 
সম্বন্ধে কোন লেখক বলেন “কখনও তিনি বলেন, বান্ত্ুরিক নাটটা হচ্ছে 
বিশ্বনাট্য ; তা” নাটাভূমির বাইরে জন্ম লাভ করে, এবং মঞ্চে প্রতিষ্ঠিত হয়ে' 
দর্শকদের বৃহত্তর জগতে নিয়ে যায় এবং ক্রমশঃ উচ্চতর বিশ্বানুভৃতিরূপে 
দেখা দেয়।% আবার কখনও বা ক্রেগ বলেছেন “আমরা! এখনও খাঁটি জায়গায় 
এসে পৌঁছতে পারি নি। গভীরতম রহস্যের ভিতর ফে'তে জ'লে নাটক হ'তে 
অভিনেতাদের নির্বাসিত কর্থে হবে এবং নাউককে বাকা ও শব্দন্ীন করে 
রূপক-পুতুল ব্যবহার কর্ঠে হবে ।”" 

এরূপে উরোপের মন বন্ত্বাদ্িতা ছেড়ে' অতি বিচিত্র জায়গায় এসে' 
পড়েছে। প্রাচীন রহস্থাদ্দি ও শ্রেষ্ঠতম আর্টের গড় ও গুপ্ত রহস্য, জৃদয়কন্দরের 
লুক্কায়িত অবান্ত ছায়ারাজা প্রভৃতি প্রস্ফুটতর করে" সৌন্দর্য্যের নানা নৃতন 
দ্বার উদঘাটনের চেষ্টা হচ্ছে। প্রানীনদ্ের মধ্যে সমানধশ্ও ও সমপ্রেরণার 
বার্তা খোজ! হচ্ছে। 
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বর্তমানের ভাবের পাথেয়। 


এজন্য ইংলগ্ে ব্রেকের কাব্য ও চিত্রের দিকে আধুনিক কালে একটা , 
বিশেষ নজর পড়েছে দেখৃতে পাওয়। যায়। রব্লেকের সমসাময়িক লোকেরা 
তা'কে পাগল বলে" উড়িয়ে দিয়েছিল। কিন্তু আজকাল ইংলগ্ডের শ্রেষ্ঠ 
ভাবুকেরা৷ তা*কে মাথায় তুলে' নিয়ে প্রশংসার ভাষা খুঁজে পাচ্ছে না। 
রসেটি ও সুইনবার্ণের মত হৃদয়বান্‌ লোকের! ব্রেকের ম্যাজিকে মুগ্ধ হয়েছে। 
রূপক ও রহস্তাদির গভীরত৷ ও প্রাচুর্যের জন্য ব্রেক স্থইডেনবরোর সহিত 
তুলিত হয়েছে ।% অনেক রহস্তপ্রাণ শিল্পীই ব্রেক হ'তে উপজীব্য সংগ্রহ কচ্ছে; 
অনেকেই ব্লেকের কল্পন৷ নিজের বলেও চালাচ্ছে । কোন লেখক স্পষ্টই বলেন__ 
, পরেকের চিত্রাদিতে নানা শিল্পীর চেষ্টা মনে আসে; ওয়াটস্‌, বার্ণ জোন্স, 
পুভি-ছ্য-স্যাভীনে, রবিন্সন্, অগাষ্টিন জন্‌ পোষ্ট-এক্সপ্রেশনিষ সকলেরই ভাবের 
সূত্র ও ছায়৷ ব্লেকে পাওয়া যাবে। বাস্তবিক যে সব শিল্পীর কল্পনায় সাঙ্কেতিক বা 
বীরত্বমূলক চেষ্টীর সম্পর্ক আছে, তাদের ছায়ামুণ্তি ব্লেকে পাওয়া যাবে। 

ব্লেকের ভিতর একটা আদিম গুড় অপরিসীমত আছে। রেকের নূতন 
প্রভাবের মূল্য বুঝতে হ'লে উরোপের নানা যুগন্তরের সহিত বর্তমানের 
সম্পর্ক দেখতে হয়, কারণ যুগ হিসাবে ভাবৃতে গেলে ব্লেককে, কালের একটা 
বিপরীত স্ষ্তি বলে হঠাৎ মনে হয়। যা'রা মনে করে, আধুনিক উরোগীয়ের 
রহম্যদীক্ষ। বাইর হ'তে হয়েছে তাদের যুক্তি সমীচীন কি না এ প্রসঙ্গে 
সে প্রশ্নও উঠে। অফ্টাদশ শতাব্দীকে সাধারণতঃ যুক্তির (5507) ও 
স্বভাবের (0916) যুগ বলা হয়েছে। তা'র ভিতর ব্লেকের মত রহশ্যতান্ত্রিক 
শিল্পী কি করে' সম্ভব হল এ প্রশ্ন উঠা স্বাভাবিক। এ প্রসঙ্গে এ যুগের 


[17676 9195 11) 10100) 10951095 616 10617650617 ৮/69101) 01 5৬/9061019012, 50176 (00001) 
01098110500 8170 0116 17766102501), (3. 1. 01769061017, 

+ 1,001 01)70081) 1715 1110150901015 9170 01)616 51071610161) 016 17617017165 01 ৬৬০5, 
18776. 101765।  চ১0/৮15-06-01)259101)95  [২01011501॥ 4১008005011) 10171) চ0956-3:016551017715% 
॥) 00৮ 6৬67 21156 01 10006, 91001951190 01701011)6 00 00 $/101) 0116 172£11)90101) 59717990110 
017 1761010, 


484৮1 


আর্ট ও আভিতাগ্নি। 


রহল্থাপ্রিয়তা বা মিগ্রিসিজম, আধ্যাত্মিক ৪ নৈতিক সঙ্কেত বা কপক 
প্রয়োগের উত্সাহ, যে একটা উড়ো ব্যাপার নয়, এ কথা কোন কোন 
ভাবুককে ভাল করেই বল্তে ভয়েছে। 

এজন্য ইংলগ্চের একজন শ্রেষ্ঠ ভাবুক বর্ঠমান উরোপের জন্তঃপ্রকতি 
সম্বন্ধে যা' বলেছেন তা জালোচন! কর্তে হচ্ছে । তা জ'লে জাগুনিক জার্টের 
নানা কারণমূলক জটিলতা দূর হ'তে পারে। হিঃ চেষ্টারটন & বলেন 
আধুনিক উরোপীয়ের ভিতরে তিনটি মানুষ লুকান জাছে । প্রাগমতঃ সে হচ্ছে 
ত্রীপ্ীধপর্মী ; ত্রীহীয় ধশ্ম ও চার্ঠের মতামত--ভাল ছোক্‌ মন্দ জোক্‌-_সে 
ছু' হাজার বছর পর্য্যন্ত মাথায় বন করে! এসেছে। দ্বিতীয়তঃ সে জচ্ছে 
রোম্যান ; নিয়মবিধিনিয়ন্ত্রিতি রোমক প্রজাতন্ত্রের সে অন্ঠাতম উত্তরাধিকারী 
ও নাগরিক-_-যে জন্য সভ্রাট অপেক্ষা তা'র গর্ব অধিক । তৃতীয়ত: তা'র 
ভিতর আদিম অরণ্যজীবীর জীবন-প্রেরণা জছে।1” উত্তরাধিকারিক্ক-সুত্রে এ 
তিনটি ভাব আধুনিক উরোপীয়ের ভিতর চল! ফেরা কচ্ছে। 

মিঃ চেষ্টারটনের মতে ্রীষ্টধস্ম “প্যাগানিজম্‌* বজ্নের ছোহাই দিয়ে 
পরোক্ষভাবে দেববাদের ভিতর দিয়ে প্যাগানের অধিকাংশ সংস্কারই স্বীকার 
করে" নিয়েছিল ধ অষ্টাদশ শতাব্দীকে যুক্তির (75507) প্রত্যাবর্ঠনের কাল 
বলা হয়। এ যুগে রোমক ব্যাবহারশান্দ্রের বিধিব্যবস্থার প্রান্ভার জব চেয়ে 
বড় কথা । যে সমস্ত দেশে তা' বাস্তবিক গৃহীত হয়ে" মর্ধ্যাদা পেয়েছিল সেখানে 
বিপ্লৰও হয়েছে । আইন সম্ধন্ধে জ্ঞান যেখানে বেশী, অনুরুক্কি প্রগাঢ় ছিল, সেখানে 
আন্দোলন ও রাষ্্রীয় বিল্লবও প্রচণ্ড হয়েছে । ইংলডে বিপ্লাব হয়নি, তার মানে 
হচ্ছে সেখানে আইনকানুনের গভীর কোন বিধি (1551 [91101015) সর্বকগ্রান্তী 
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বর্তমানের ভাবের পাথেয়। 


হয়নি। এজন্য উপরোক্ত লেখক এ বিষয়ে বিদ্রুপ করে” ইংলগু ও মরোক্কোর 
অবস্থ। এ বিষয়ে সমান ছিল বলেছেন। 

উপরোক্ত ছু'টি ভাবের প্রাবল্য থাকলেও, অপরটিও সামান্য প্রভার 
বিস্তার করেনি । গ্রীগ্টীয় ভাব, প্যাগান ভাব ও আদিম আরণ্যভাবের 
ভিতর তৃতীয়টি নিঃশব্দে সঞ্চারিত হয়ে সমস্ত ধর্ম ও বিধানের ভিতর 
একটা! অসম্দ্ধ বৈচিত্র্য এনেছে। যা” কিছু রহম্যমন্ত্াক্মক-_তা' এই অজ্ঞাত 
আদিম যবনিকার ভিতর হ'তে এসেছে *্*। অষ্টাদশ শতাব্দীকে বিশেষভাবে 
চার্চের বন্ধন হ'তে স্বভাব ও যুক্তির স্বাতন্ত্যলাভের কাল বলা হয়েছে। 
কিন্তু উপরোক্ত আলোচকের মতে যুক্তির (০9507) মুক্তির সঙ্গে অনেক 
কিছুই মুক্ত হয়েছে এবং তা'র ভিতর একটা পুরাতন অযৌক্তিক ব্যাপারও 
নিন্মুক্ত হয়েছে । স্বভাবের সঙ্গে সঙ্গে স্বভাবাতিরিক্ত্যের এবং অস্বাভাবিকেরও 
মুক্তি ঘটেছে ণ। যা" কিছু গুঢ় ও মিষ্টিক ব্যাপার ছিল তা" এ সময় 
পুনর্জন্ম লাভ করে। ফ্রি ম্যাসন্রির প্রতিষ্ঠার কাল হচ্ছে এ সময়; মেস্মারও 
সন্মোহনবিদ্ভার প্রীধান্ ও যাথার্থ্য প্রমাণ করেন, একালে। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
যুক্তিবাদ (901008115 70৮0761)1) ধশ্ম ও আচারের ভিত্তিকে ছুর্ববল করে 
ফেলে, এবং তা'তে করে? যাঁছুকরেরও (1280) উত্থান ও প্রতিষ্ঠা হয়ে যায়। 

এ আলোচনার মতামত যদি গ্রহণ করা যায়__-তবে আধুনিক উরোপীয়ের 
মন্ত্রতন্্রও রহস্যানুরুক্তির মুলে একট গভীর কারণ আছে দেখতে পাওয়া যাবে; 
এবং এ কারণটি আছে বলে, উরোগীয়ের পক্ষে এযুগে আর্কিওলজির ভগ্ন 
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৭ 1. 


আর্ট ও আহিতাগি। 


যষ্টি ছেড়ে ব্যাপকতর জাক্মিক জনুক্কৃতির সাহায্ো প্রাা সান্ছিত্য ও কলা 
অনুধাবন সফল হয়েছে বল্‌তে হয়। 

এসব কারণে, প্রাচীন উরোপ ও জাধুনিক এসিয়ার কাব্য ও চিএরকলার 
নব্য ঘনিষ্টতার মাঝে কতকগুলি সমানধপ্দ এমুগের চোখে বিশেষক্ঞাবে 
পড়েছে । প্রাচীন আর্টে সিশ্বলিজম, রূপক, পদ্ধতি, কন্তেনসন, প্রান্ঠৃতি 
অতি বিস্তৃত জায়গা অধিকার করেছে। তা' ছাড়া এসিয়ার বংশনিষ্ট শিল্পের 
বিশেষ বার্থা ও অধ্যাক্খুরাজোর মুখর র্ূপকপর্ধ্যায় প্রন্ৃতির উপর এ ধুগসদ্ধিতে 
দৃষ্টি পড়েছে । আর্ট ভবিষ্যতের সহিত সম্পর্ক রাখতে চায় বলেই দেশ- 
কালের বিধৃতিসূত্রকে ঠিক করে নিতে হচ্ছে ও এজন্ড জন্তীতের সহিত 
সম্পর্কের হারাণ পথটি ঠিক কর্থে হুচ্ছে। ভাবের পিড়ুন্বের ছ্রাবী কর্ডে 
হ'লে গৃহে বিদ্রোহের আব-হাওয়া সঞ্চার করাটি ঠিক নয়__তা' ভবিম্তের 
মানস-পুত্রদ্দের বিদ্রোহী করে' তোলা সন্ভব। গুধু বর্তমানের ভিতর কেউ 
আবদ্ধ থাকতে চায় না_তাতে বর্তমানকেই জানা হয় না। এ শতাব্দীকে 
জান্তে হলে পূর্ববর্তী সমস্ত শতাব্দী জানা! দরকার এ সত্যের প্রাতি এ ঘুগ 
অন্ধ নহে। এজন্য নৃতন ভাবে আর্টের আবহমান কালের নান! অক্ষত ভাব- 
ধারা এবং প্রয়োগনৈপুণ্যের প্রতি এধুগের শ্রদ্ধার উদ্রেক হয়েছে । 

ফরাসী দেশে কেউ কেউ প্রাচীনদ্ধের অন্ুকরণ করে' জার্কেয়িক আট 
নাম দিয়ে চিত্রাঙ্কন আরম্ভ করেছিল। এ আর্ট আধুনিক মনের ধারার 
সহিত কতটা সঙ্গতি রক্ষা কর্তে পেরেছে বলা কঠিন, কারণ শিল্পীরা মাব-পথখে 
গিয়ে কোথাও দড়ায়নি ; প্রবল প্রেরণায় গিয়টোর % পদ্ধতি হ'তে চিত্রধন্্ম গ্রহণ 
করেছে। চিত্রে সরলভাবে মুল ধর্মের উপর জোর দিয়ে খু"টিনাটি ত্যাগ 
করা, গথিক কারুকার্য ও চিত্রিত কাচের আদর্শ গ্রহণ করে' অলঙ্করণের জন্য নান! 
৬ (780০, 
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বর্তমানের ভাবের পাথেয় । 


আর্টের একটা বলিষ্ঠ প্রেরণার আনুকুল্য গ্রহণ করা-_মার্কেয়িক আর্টের 
বিশেষত্ব । মোরিস্‌ দানির * আর্কেয়িক আেও অনেকে একালে আনন্দ 
পাচ্ছে__এটাও একটা যুগধন্মম বল্তে হবে। কোন লেখক আর্কেয়িষ্টদের 
সম্বন্ধে বলেন £__“তার! যা” কিছু দেখবার যোগ্য তা'ই দেখ তে চেষ্টা করেছে ; 
তা শুধু বস্তুর দেখা বা ইন্দ্রিয়ের দেখায় পর্যবসিত হয়নি--একটা মহত্তর 
ৃষ্টি__অন্তরতম অধ্যাত্ম দৃষ্টি, এসব চিত্রে দেখতে পাওয়া যায়। সেটা শুধু যে 
আধ্যাত্মিক প্রসারতায় ব্যাপক তা? নয় আর্টের দিক হ'তেও তা' বিপুল ও বিরাট্‌”। 

মোরিস্‌ দানির আর্ট এ ব্যাখ্যার কতটা যোগ্য বলা কঠিন। 
তবে এটা ঠিক, বর্তমানের অন্ধকুপকে জ্ঞান ও চর্চার জন্য প্রচুর মনে করা 
আর সম্ভব হচ্ছে না এবং দেশ ও কাল নিম্মুক্ত সমুজ্ল বিরাট ভাবের রাজপথে 
বিচরণের পথ যে প্রশস্ত হয়েছে_-তার প্রমাণও ক্রমশঃ প্রচুর হয়ে উঠছে। 

এজন্যই বংশধারা, সংস্কার, টাডিসন, আবহাওয়ার সহজ আনুকুল্যের দিকে 
সকলেরই মনোযোগ আকৃষ্ট হয়েছে এবং সঙ্গে সঙ্গে যে সমস্ত দেশে শিল্পের 
চক্রবাল ফ্যাক্টারী বা কারখানার মাঝে পর্য্যবসিত হয়নি_সে সব দেশের 
আর্টকে ভাল করে' বোঝ বার চেষ্টা হচ্ছে। 

কলাচর্চায় জন্ম ও বংশগত সংস্কারের (0171)) স্থানটিও গভীরভাবে 
অধীত হচ্ছে। যা'কে অস্কার ওয়াইল্ড আমাদের পরিজ্ঞাত একমাত্র 
দেবতা ৭ বলে আখ্যা দিয়েছে, মানবজীবনে, তার কক্তত্ব যে কত 
বেশী তা" ভাল করেই আর্টে দেখা যাচ্ছে । বহ্জীবনে ও জগতে যা” মানবের 
স্বাধীনতা! হরণ করেছে, আধ্যাত্মিক অন্তর্জগতে তা” নানা বিভব ও সম্পদে পরিপূর্ণ 
করেছে। প্রাক্তন সংস্কার জীবনের যে ছুর্ববাধ্য ছায়ামুণ্তিতে দেখা দেয়, তা'তে 
নানা অলঙ্করণ ও উপহারের করকা-কণাও দেখতে পাওয়।৷ যায়। নানা অজ্ঞাত 
মনোরাজ্যের সম্পদ্‌, সুক্ষম ভাবাবেশ, আরণ্য উৎসাহ, এবং মনের জড় ওদাস্তয 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


নান! প্রতিরোধী ভাবস: গ্রহ প্রন্ভৃতি বড কালের জশরীরী মুর্তি নিয়ে এনে' পড়ে । 
অনের দিক্‌ হ'তে বত জন্মের কল্পনা, সপ্ন, ভারধারার সহিত শোগিত-সম্পক্ক 
সামান্থা বাপার নহে-_-কল্পানার তাই ত' সম্পদ, তাই ত' উপজীব্য । 

সংস্কার ও বংশক্রমাঞ্ছিত আর্টের মার্জিত নৈপুণ্োর মুলা এ যুগে সকলে ভাল 
করে' ভেবে দ্েখছে। বড়র কমের চিত্র, ভাস্কর্ঘা বা স্থাপত্যের কণা ছেড়ে' 
দিলেও ছোটখাট শিল্পগুলির প্রেরণা ও প্রণালী দেখে জনেকে বিস্মিত হয়ে? 
যাচ্ছে। চীনের তাঅ-শিল্প বিশেষতঃ মৃৎ-শিল্পা & জাপানের ভার্গিলের কারুক্ার্ধা " 
এনামেল, লৌহ ও তাম্রশিল্প, ভারতের কাঠের, হান্তীর রাতের কাজ, স্বর্ণ ও 
রৌপোর শিল্পা, বন্তরশিল্পা প্রভৃতি উরোপ বিশ্লোষণপ্রিয় বলে' ভাল করেই 
আলোচন! কচ্ছে। মিঃ জে, সি, ফাগুসন বলেন, উরোপ বিশ্লেষণের দিক্‌ জ'তে 
বিচার করে' আনন্দ পায় বলেই চীনেমাটির শিল্পের ন্যায় ছোটখাট কারুকার্্যের 
দিকে বিশেষভাবে আকৃষ্ট হয়ে থাকে | 

যে সমস্ত আবহাওয়া ও শিক্ষার প্রণালীর ভিতর এ সব তৈরী হয়েছে, 
বর্তমান যান্ত্রিক যুগে সে রকম আবহাওয়া নেই বলে অনুশীলন খুব শক্ত হয়ে 
ধড়িয়েছে। যা' আয়ত্ত কর্তে সম্প্রতি নান! প্রতিকূল অবস্থা অতিক্রম কর্তে 
হয় সেকালে তা' তরুণহস্ত ও সহজে সম্পক্জ করেছে এবং এখনও নানা 
জায়গায় কচ্ছে। কারণ কলারাজ্যে যাস্ত্রের সাহায্যে কাজ ততটা অগ্রসর হয় না। 
শৈলপুঞ্র চূর্ণ করে' টউনেল রচনা কর! কিন্বা উপ্টিমুখরা! জাবর্তক্ুত্ধা তটিনীর 
উপর লৌহসেতূ রচনা করা যতটা সহজ, চিত্ররাজ্যে একটা প্রজাপতি নিপুণন্ভাবে 
আকা কিন্বা কাব্যে একট! হৃদয়বেদনাকে ফুটিয়ে তোলা ততটা নহে। ফে 
সমস্ত মাজ্ভজিত ও সুশিক্ষিত আটিষ্ট আধুনিক উরোপে নূতন ভাব ও আদর্শে 
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বর্তমানের ভাবের পাথেয়। 


চিত্র রচন! করেছে তাদের অধিকাংশের মাঝেই তুলিকা প্রয়োগের অভ্যাস ও " 
সংস্কীরের অপ্রাচুর্ধ্য দেখতে পাওয়। যায় । এ জন্যই মরিস্*% এ দিক্টার উপর 
বিশেষ ঝৌক দিয়েছিল । কোন লেখক বলেন, মরিস্‌ নিজে, হাতের কারিগরীর দিক্‌ 
হতে, শিল্প অধ্যয়ন করেছিল এবং প্রত্যেক আর্টের যে নানা গুঢ় সঙ্কেত ও প্রণালী 
আছে যা' আয়ন্ত কর্তে না পারুলে কাজ হয় না, তা” ভালই বুঝতে পার্ত। 
শিক্ষার প্রণালীই এ যুগে বিপর্যস্ত হ'য়ে গেছে। উরোপে শিল্পাচার্য্যের 
(0745615) দিন আর নেই। আদর্শের বা আচাধ্যের নিকট শিল্পীর সেই 
বিনীত দৈন্য ও আত্মসমর্পণ এখন আর সম্ভব হয় না। এজন্য নানা শিল্পরহস্ 
হারিয়ে গেছে। ভাবানুধৃত শিল্পের প্রবাহ, কঠিন চিন্তপ্রস্তরের সঙ্ঘাতে 
চূর্ণিত হয়ে” সহশ্র বারিরেখার বৈচিত্রযে নান! দিকে ছড়িয়ে গেছে। উরোগীয় 
প্রাচীন শিল্পে যে তিনটি স্তর দেখতে পাওয়া যায় অর্থাৎ প্রথমতঃ গিয়টোর 
পর্য্যায়, দ্বিতীয়তঃ ক্র! লিপ্পো লিপ্লি, পেরুগিনো, বটিসেলি প্রভৃতির চেষ্টা 
এবং তৃতীয়তঃ লিয়নার্দছা-ভিন্লি, র্যাফেল, মাইকেল এঙ্গিলো, করেগিও 
প্রভৃতির চিত্রাদি--এ সবের শিক্ষা ও অনুশীলন আচার্য হতেই জগতে সম্ভব 
হয়েছে। পরবন্তী কালেও ভিনিসের টিন্টরেট, পেওলে! ভিরোনিস্‌ প্রভৃতি, ফ্লেমিশ 
চিত্রশিল্লে রুবেন্ন, ভ্যানডিক্‌ প্রভৃতি কিম্বা ডচশিল্লের রেম্ৰীদ্‌, কুইপ 
প্রভৃতির শিল্প আচার্য্যানুগত পরিবারবন্ধনমূলক আবহাওয়ার ভিতর পুষ্ট হয়েছিল, 
যা” একালে কোন কোন প্রাচ্য দেশ ছাড়। আর কোথাও সন্তব হচ্ছে না। 
আদর্শের যতই বৈপরীত্য ঘটুক না কেন শিক্ষাপ্রণালীর একটা স্থুনিবন্ধ 
সুস্থতা সেকালের আটকে স্থ্দৃঢ় ভিত্তিতে স্থাপন করেছিল। উরোপে অষ্টাদশ 
শতাব্দী পর্য্যন্ত তা' প্রায় অক্ষত ছিল। সে কালের কোন শিল্পীই আট স্কুলের স্থষ্টি : 
ছিলন।। কোন লেখক*% উরোপের জাতীয় আর্ট ধ্বংশ হ'য়ে কি করে' 


ঈ*ঈ [101115 16910) 17105616210 (90081) 081)615 (০ £6£910 6৮৪19 21 95 এ, 0720 ৮710) 
(501011051 560765 0172৮ [70150 09 16911790 1991076 1৮ 00410 09৪ ৮/61] 0179061560. 


॥ ৫9] 


আর্ট ও আহিতাগ়ি। 


জাধুনিক যুগে প্রত্ুতান্িক জার্ট (31509001901091 811) নাক ব্যাপার লম্ভর 
হয়েছে তা' আলোচনা করে' বলেন যে আস্টারশ শতাব্দীর আগে উরোপের সর 
দেশেই ভারতবর্ধের শ্রপতি-জাতির মত শ্রেণীবদ্ধ শিক্ষিত কারিগর- সম জাতীয় 
স্বাপতোর নানা দৃষ্টান্জ রচনা করেছিল ; প্রতোক হপ্ছা ও গিঞ্ডা, চিত্র ভান্কর্জা ও 
স্বাপতোর এক একটা কেন্দ্র হ'য়ে উঠেছিল এবং প্রতোক ক্যানিছ্রেল, গিঞ্ডা, 
প্রভৃতিতে মানবের জীবনেতিহাস মুখর হয়েছিল ।1 সে ছ্িন চলে গেছে। 
বর্তমানকে ছোট করার একটা উৎসাহ এক শ্রেণীর লোকের দেখা যায় । 
প্রাচীনতার অস্পষ্ট ইতিহাসকে বাড়িয়ে তোলা অনেক সময় বর্তমানের ছিকে 
বিরক্তি দেখাবার একট! উপায়। পৌরাণিক ঘুগকে জনাবস্কভাবে বাড়িয়ে 
তোলা! যেমন মাঞ্জনীয় নয় তেমনি আক্মান্ধতায় সুস্পষ্ট ও বিপুল শিল্পচেষ্টাপ্রবাহৃকে 
চিরকাল তুচ্ছ করা সম্ভব নহে। আধুনিক ঘুগে আর্টের ষে চেষ্টা পশ্চিমে দেখা 
গেছে, তা' সামান্য নহে। সৌন্দর্যোর অর্গলিত সিংহস্থার উদঘাটিত কর্তে নান! রমা 
সোনার কাঠির স্থষ্টি হয়েছে। প্রবলভাবে অত্রীতের সহিত বিচ্ছেদ ঘোষণা 
করে' উরোপ উগ্রভাবে একালের চিন্তার আবহাওয়া! পরিবর্তন করেছে ; সঙ্গে সঙ্গে 
রামধনুর নানা রঙের মত নান! ভাব-সম্পাতে আশ্চর্য মায়াজালও বোনা! হয়েছে । 
.. ছুনিয়ায় স্বাধীন মনন ও স্থচ্ছন্দরসগ্রহণের একটা মহার্তা ও একা 
আছে। এমন কি প্রাচীন গতানুগতিক, সক্ষেতাস্মক ও পদ্ধতিগত (0০%- 
৬€10010091) আট বুঝতে হ'লে ও অপরদিকৃটা ভাল করে বোকা দরকার ॥ 
স্বাধীন মনন সাময়িক নিম্পন্দ নিজীবতার বন্ধন ছিন্স করে' ভূমার লঙ্কান 
পায়। এটা খুবই একটা বড় কথা, যে উগ্রভাবে স্থান্তিমত ও স্থাতন্থ্যপন্থী 
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পি 71: 


বর্তমানের ভাবের পাথেয়। 


উরোপই আর্টের ভিতর দিয়ে আধুনিক যুগে ভাবের একটা বিশ্বসামাজিকতা 
স্থষ্টি করেছে। এখণ স্বীকার কর্তেই হবে। এ যুগে উরোপ হ'তেই জাপানী ও 
চৈনিক শিল্পের উচ্চতর রসভোগের সূত্রপাত বিশ্বমানবের পক্ষে সম্ভব হয়েছে। 
তেম্নি তুর্ধ ও পারন্ শিল্পের প্রাণ ও উরোপের সংস্পর্শে সজীব হয়ে 
উঠেছে। ভারতশিল্পের ইদানীন্তন প্রতিষ্ঠার কথাও বেশী দিনের ব্যাপার নহে। 
উরোপ, ভাবে বলিষ্ট ও হৃদয়ে এঁশ্ব্ধ্যবান্‌ বলেই প্রীচ্য শিল্পকে ব্যাখ্যা কর্তে, বা 
উচ্চস্থান দিতে সক্কোচ করে নি। আটের আলোচনায় একট! মোহনীয় ও নিরপেক্ষ 
সহৃদয়তা পশ্চিমের ভাবুকদের মধ্যে এসে” পড়েছে যা'তে করে" নানা দেশের কাব্য 
, ও চিত্রকলা নৃতনভাবে অধীত হ'য়ে প্রাণকম্পে আবার জাগ্রত হ'য়ে উঠ্ছে। 
এরূপে আধুনিক নান! চর্চাও রুচির সংগ্রামের (০916018] ০00100১) মাঝেও নানা 
দেশের ও কালের কলাবিচার সম্ভব হয়েছে। সঙ্গে সঙ্গে উৎ্কট স্াতন্ত্যও ইচ্ছা- 
শক্তির কর্তৃত্ববাদে * এই গভীর প্রশ্ন সকলের মনে উঠেছে যে আধুনিকের উতকট 
গরিবর্তনস্পৃহা ভাল, ন! ধারাবাহী, অপেক্ষাকৃত পুরাতন শিল্পের অচঞ্চল 
নিষ্ঠা শ্রেয়? কারণ চিত্রশিল্পে জীবনের উচ্চতর চিন্তা ও গভীরতম প্রশ্নীদি 
বর্তমানের আট প্রন্ফুট করে' তুল্তে পাচ্ছে না, তা” অপ্রচুর ও সামান্য হয়ে 
পড়েছে। একটা বিষয় আলোচকদের চোখে বেশীরকম পড়েছে ; সেটা হচ্ছে 
কিছুকাল পূর্বেবের সামান্য শিক্ষা ও নগণ্য চর্চার কাছে কোন কোন বিষয়ে 
পুঞ্জীভূত জ্ঞানবিজ্ঞানের সস্তার ও তুচ্ছ হয়ে গেছে! 

প্রবল প্রতিকূল অবস্থার ভিতর ও সেকালে যে সমস্ত বিরাট শিল্পচেষ্টা 
সম্ভব হয়েছে, এ যুগের পক্ষে তা” পরাভব কর! কিম্বা! তা*র সামীপ্য প্রত্যাশা করা 
সহজ হচ্ছে না। এই যে বাধা, প্রতিমুহূর্তে আধুনিকদের চোখে পড়ছে 
তাতে করে'ই প্রাচীন শিল্প ও সমাজগঠন প্রভৃতি অধ্যয়নের একট 
বিশেষ উৎদাহ দেখা দিয়েছে, যদি তা'তে পরম আশ্চর্য্য কোন ইঙ্গিত পাওয়। 


কক [16600 01 0176 ৬11]. 


1): ৫৫ | 


আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


যায়। জআর্কিওলজিষ্টদের পুীডূত ছুর্্াধা উপকরণন্,প ভগবান ভানুকের 
দষ্টি ও কল্পানার সংস্পর্শ পেয়ে, বনকাল পরে যেন জালাছিনের দীপ-সঙ্জদর্ষে নৃন্তন 
রূপ পরিগ্রহ কচ্ছে, যা: প্রত্ৃতত্ববিদ্ের ধারণার জতীত ছিল । 

প্রাচীন জাতিদের ভিতর অধিকাংশই লুপ্ত হয়ে গেছে-_ভাগগের সমাজ ও 
শিক্ষাতন্তবের কঙ্কাল মাত্র পাওয়া যাচ্ছে। তরু একালে প্রার্ীন কয়েকটা জাতি 
বেঁচে আছে যা'দের ভিতর যুগাগত শিল্পাদর্শ এখনও অক্ষতত্াবে কাজ কচ্ছে। 
সে গুলির উপর প্রাচুর দৃষ্টি জাকুষ্ট হয়েছে । তা'তে দেখা যাচ্ছে গণ্ভীরক্ঞাবে জীবন 
ও সমাজের অখণ্ড ধারায় সে আর্ট বিকশিত হয়ে' উঠেছিল । অতি সংহত 
ও ব্যাপক ধশ্মশাসন ও সংস্কারের নিষ্ঠাপৃত ছায়ায় ভারতীয় দিশর, জাশীরীক় 
মুরিস ও চৈনিক শিল্প অবশ্যস্তাবী বলেই জঅঙ্কুরিত ও বন্ধিত হয়েছিল । একটা! 
অব্যাহত গতানুতিক আচারনুগত ভাবধারায় এ সমস্ত শিল্পজ্ঞাতঃ চলে 
এসেছে যা' অতীত ও পৌর্ববাপধ্যকে কোথাও তুচ্ছ করা জাবশ্টুক মনে 
করে নি এমন কি চৈনিকশিল্পের ন্যায় কোথাও বা জন্ভুকরণ করাও 
একটা অধিকার মনে করে' এসেছে__জখচ এ সব সন্ধেও অপূর্ব শিল্পকীর্তি 
রেখে গেছে। তা'দ্ধের কলাগ্সির শিখা কোথাও বা গিরিকন্দরের অজ্ঞাত ও 
অবজ্ঞাত কোণে এবং কোথাও বা স্মৃতিসমুজ্বল গৃহ কোণেও এখন দ্বল্ছে। 
এখনও স্তূপাকার প্রস্তর সমুচ্চয় আনন্দে তা'দের পবিত্র ও ভক্তিনজ শিল্পালস্কার 
বহন করে" প্রাচীনকে অনন্ত জীবনদ্বান করে' অহরহ নূতন করে তুলছে । 

উরোপে আদিম সমাজের ভিন্তি চূর্ণ হয়ে গেছে। সেকালের আচার বিচারকে 
্রত্বতান্বের যাচুঘরে লুপ্তজীবের কঙ্কালের মত স্তপীকৃত করা হয়েছে। শুধু 
মাঝে মাঝে হৃদয়বান নৃতন আধুনিকের পেলব-চিন্তে অপেক্ষারুত প্রাচীন কাব্য ও 
আর বীনাতন্্রী স্তায় অপূর্বৰ পুলক উপস্থিত করে' সমগ্র অতীতকে জাগ্রত ও মুখর 
করে" তুল্ছে। অতীত বেদনা ও কল্পনাকে এরপে নৃতনের অগ্জলিতে গ্রহণ করে, 
নৃতনে রূপান্তরিত করে' উরোপ ধন্য হয়ে গেছে । 
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তৃতীয় পরিচ্ছেদ । 


ললিতকলাঁয় আচার্যযের পদাঙ্ক । 


এটা সংগ্রহের যুগ। আর্টের কোন্‌ ললিত সম্পদ কোথ! গিয়ে” সঞ্চিত 
হচ্ছে তা'র ঠিক নেই। উরোপের নান! শিল্পসম্পদ্‌ ঘৃণ্যাবর্তে নানা দিকে 
ছড়িয়ে গেছে; অসম্ভব ও অকল্লিত মূল্যে একালে শিল্পসংগ্রহ (91 059907০) 
কেনাবেচা হচ্ছে ।* এ দেশের শিল্প-সমূহের দশাও তাই। বৌদ্ধশিল্প চর্চা 
. কর্তে হ'লে বালিন মিউজিয়ামের শরণাপন্ন না হ'লে চলে না। এ যুগে 
আমদানি রপ্তানির পথ রুদ্ধ করার উপায়ও নেই। 

ভারতের মযুরসিংহাসন কত জায়গা ঘুরে কত উপন্যাস রচনা করেছে 
ঠিক নেই। উরোপের এঁতিহাসিক হীরকহার ণ. নিয়ে কত অভিনয় হয়ে 
গেছে। উদ্বাহ্া কলার (7১০:9019 ৪1) হুূর্ভীগ্যই হচ্ছে তা'কে কোথ৷ নিয়ে 
কে উপস্থিত করে তার ঠিক নেই। তাজমহালকে যমুনার শুভ্র বেলাবন্ধন 
হ'তে নিম্মুক্ত করা যায় না, তা” কালের কল্লোলিত প্রবাহে, সিগ্ধ জ্যোতম্সা, 
নিভৃত নিশীথ ও দিবসের উজ্ভ্বল রোদ্রচূর্ণের মাঝে স্থৃপ্রতিষ্ঠিত থাক্‌বে। 
তাজান্তার চিত্র-সম্পদ্‌ গভীর ও সংযত তপোগুহার মৌন চত্বরে অবিচলিত 
কালপ্রবাহে অজত্র রম্য ইন্দ্রজাল রচনা কর্বে। এ সব বিজিগীযু দস্থ্য ঝ 
যাদুকর বণিক্‌ দেশবক্ষ হ'তে ছিন্ন কর্তে পারে না। এজন্য শিল্পীরা চিত্র- 
শিল্পে চিরকালই ফ্রেস্কোচিত্রের পক্ষপাতিত্ব দেখিয়েছে । জনসাধারণের চিত্ত 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 

উদ্ধাহছ কলা বেশী রকম জারুষ্ট করে' এসেছে । শিল্পীরা সহজ সংগ্রার 
বশতঃ দেশধশ্মের অনুপ্রেরণায় দেশবক্ষ হ'তে ভুশ্ছেন্চ রমাশ্টিতে জাক্মা- 
নিয়োগ করে' এসেছে। 

বিরাট জাতিগত শিল্পচেষ্টা জালোচনার মুলে স্থাপত্য জনেকটা শরীর্ঘ স্থান 
অধিকার করে' আছে। শ্থাপত্াকে আশ্রয় করে' অনেক সময় তান্সর্ঘা চিত, 
প্রভৃতি অস্কুরিত হয়ে উঠেছে! গ্রীক জআর্টে মন্দিরের সম্প্কেষ্ট ভান্দর্সা 
মুকুলিত হয়। বৌদ্ধ শিল্পে ও বুদ্ধ ও বোধিসম্ধ মুষ্ঠিগুলি, বিহার প্রন্ভৃতির সম্পর্কে 
রচিত হুয়। জাতিন্ৃদয় অন্মধাবন কর্তে গে'লে জাতির স্াপত্য-কলাই 
সর্বাপেক্ষা অধিক ব্যাপক স্থান অধিকার করে দেখ তে পাওয়া যায় । 

সবদেশেই দেখা যাবে স্থাপত্য দেশকালজয়ী অবিনশ্বর মুক্তি পরিগ্রহ 
করে' জাতির হৃদয়কখাকে মুখর করে' ভুলেছে। এজন্য কোন লেখক 
বলেছেন :--]1 [09556565 (186 [011৮1160601 16177781)61706, 01 50110115, 
01111065516 19210100106, 01 01706017801 108 910190615311776 
55101197.৮ মণ্ঘ । স্থাপত্যে ভাবকে কালজয়ী রূপ দেয়, কঠিন ও বিরাট 
আয়তনে তা” দীপামান হয় এবং অনির্দেশ্য ও বিস্ময়কর র্ূপকাছিতে তাকে 


পূর্ণ করা যায়। 
যে দেশে বাস্তবিক খাঁটি আর্ট ও আদর্শ আছে সে দ্রেশের স্থাপত্যের 
(4101710600016) ধশ্ম তা'কে আশ্চধ্যভাবে মুখর করে' ভুল্বে। স্থাপত্যের 


বিশিষ্ট কোন দৃষ্টান্ত পাওয়া না গেলে কোন যুগের আর্টের মুল্য সন্থন্ধেই 
সন্দিহান হ'তে হয়। এ জন্যই রস্কিন খুব জোর করে' বলেছিল যে এ 
যুগে স্থাপত্যের একটা ষ্টাইল বা আদর্শ দ্রাড় করান বিশেষ দরকার । 
কারণ স্থাপত্যই সমস্ত আর্টের গোড়াকার জিনিষ অন্তান্ত আর্ট ক্রমশঃ স্থাপত্যের 
প্রতিষ্ঠাকে অনুসরণ করে। তিনি বলেন “আমি মনে করি আমাদের চিত্র 
ও ভাক্র্্যবিদ্ভার উন্নতি__যা* সুস্থ হোক্‌ না! হোক্‌ জীবন্ত বলে স্বীকৃত হুচ্ছে__ 
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ললিতকলাঁয় আচারের পদাঙ্ক। 


বনু পরিমাণে স্থাপত্যের উপর নির্ভর করে। আমি মনে করি স্থাপত্য শীর্ষ 
স্থান অধিকার করে' অগ্রদূত না হ'লে সমস্ত আটই ছুর্ববলও রুগ্ন হ'য়ে পড়বে! 
তা" সম্ভব কি অসম্ভব সে প্রশ্ন উঠে না। সন্তব না হ'লে সমস্ত কল! 
বিছ্ভা ছেড়ে' দেওয়া ভাল। শুধু তা'তে সময় ও অর্থ নষ্ট হবে এবং যদি শতবর্ষ- 
ব্যাপী চেষ্টা হয় বা অগণিত অর্থ ব্যয় হয় তবুও তাঁ'তে খাঁটি কিছু হবে না 

এ কথা ইতিহাসেরই কথা--রসকিনের ভিতর দিয়ে অবশ্যান্তাবী প্রতিধ্বনি 
হচ্ছে মাত্র। পিরামিড, এক্রপলিস্‌, আলহাম্মরা, পার্থিনন, বরভূধর এবং তাজ 
প্রভৃতির ভিতর জাতির চরিত ও মন্কথ! মুখর হয়েছে; এ সবের ভিতর 
জাতির কল্পনা, স্মৃতি, সৌন্দধ্যজ্ঞান ও জীবনতন্ব যতটা প্রস্ফুট হয়েছে, অন্য 
কোথাও তেমন হ'তে পারে নি। এজন্য স্থাপত্যের ইতিহাসে জাতির বিরাট 
ইতিহাস ও বু পরিমাণে প্রচ্ছন্ন থাকে বল! হয়। কাজেই স্থাপত্যের ভিতর 
দিয়ে জাতির হৃদয়কথাকে অনুধাবন কর্তে কৌতুহল হয়। 

বিশেষতঃ ভারতবর্ষের স্থাপত্য এখনও জীবন্ত ও জাগ্রত আছে । এ জন্য 
নানা দেশের ভাবুক এখানে এসে” বিরাট আদিকালের কাধ্যকরী (179001091) 
শিল্পগ্রণালী অধ্যয়ন কর্তে চেষ্টা কচ্ছে। ভারতবর্ষে স্থাপত্যের প্রাচীন 
আদর্শ এখনও অনির্ব্বাপিত অগ্নিশিখার ন্যায় আহিত আছে এখনও পুরাতন 
হলেও তা” জাগ্রত, জীবন্ত ও নৃতন। তা'কে বিস্ময়ের সহিত দেখৃতে হচ্ছে 
কারণ তা"তে শুধু ভারতের নয়, উরোপের ও আদিম শিল্পধারাক্রম অনুধ্যান 
করা সম্ভব হয়েছে। বর্তমানের কঙ্কালিত (9951115) যুগে সব কিছুই 
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আর্ট ও আহিভাগ্র। 


. মিউজিয়ামে ঢুকে" পড়েছে, সব কিছুই প্রাণভীন কিউরিওস্‌ & হ'য়ে পড়েছে। 
কেবল স্থাপত্যই জাশ্চর্য্যভাবে অনাদ্দিকালের নৈশ-আরতি কাল যাপন করে' 
নূতন যুগের প্রভাতেও বিরাট অতীতের জাশ্চর্যা ও সুকুমার প্রন্ছরীর মত 
একটা সৌন্দর্্যলোকের ধারা বহন করে' ঞাড়িয়ে আছে। এ'রই ভিতর 
শিল্পানুচর্চার আদিম ও অজ্ঞাত রহস্য জান্বার স্থযোগ আছে । এ যুগের 
সব চেয়ে বেশী অস্থবিধা হচ্ছে শিল্পীসংখ্যার সামান্যত! । বিরাট কাজে অগ্রসর 
হ'তে কৃতী লোকের সংখ্যা বেশী পাওয়া বায় না; অথচ আর্ট স্কুলেও তা' 
তৈরী করা সম্ভব হচ্ছে না। সেকালে কোন্‌ শিক্ষার ধারা প্রচুর মাঞ্জিত 
শিল্পীদের জন্মদান করেছে__তা দেখতে এ ঘুগের একটা বিশেষ ঝৌক্‌ হয়েছে । 
সেকালে বিপুল মন্দির ও মস্জিদ্‌, চার্চ ও সমাধি-হপ্র্যা রচনায় কি করে? 
সহত্র হণ্ত একই তরঙ্গিত রম্যস্পন্দনে চঞ্চল হ'ত, সহত্দ চিত্তের একই 
হিল্লোলিত বেদনা! কি করে' সে সমস্তকে বিশিষ্ট প্রাণধশ্মদ্ধান করে" শরীরী করে" 
তুল্ত__এ সব এ যুগের আটের ভাল মন্দ পধ্যালোচনার ভিতরও এসে পড়ছে । 

তা' ছাড়া স্থাপত্যের ভিতর নানা দেশের বিরাট ও বিশিষ্ট ষে সমস্ত আদর্শ 
অসামান্যভাবে প্রম্ফুট হয়েছে তা" অনুধাবন করবার আনন্দ, শুধু ভাবের দ্বিক্‌ 
হ'তেও সামান্য নয়। গথিক স্থাপত্যের ভিতর নিহিত শ্রান্তিহীন বৈচিত্র্য ও 
অগণিত রেখাজালকে “1১01651910150) 11) 51016” বলা হয়েছে । ভারতের 
তাজকেও শুধু নৃপতিকল্লিত প্রেম নহে ভারতেরই রূপগ্রাহী “প্রেম” বলা হয়েছে । 
কোন পশ্চিমের ভাবুক" পাধিননকে দেবমূক্তির আধার আখ্যা দিয়ে তাজ মহাল 
সম্বন্ধে বলেছে; 101) 19] 15 0105 16551, 0) 10591 10551 1 অর্্ঘ। 
তাজ আধার নহে, তা” নিজেই মণি। ভারতের সার্থক কবিও ভারতের গভীর 
প্রেমরূপকে তাজের মাঝে প্রস্ফু্ট দেখেছে £__ , 

কক (০1705, 


1 ছু. 8. 17৮11. ৮18 05 1770115 170816 05315 8০ 896 15০৩ 01 176834) 0753/71900৫ 
7৩ ৬617৩560819 01 00৫ চ-958, 


তি 


ললিতকলাঁয় আচাধ্যের পদাঙ্ক। 


“প্রেমের করুণ কোমলতা 
ফুটিল তা' ্‌ 
সৌন্দধ্যের পুষ্পপুঞ্জে প্রশান্ত পাষাণে ।” বলাকা 

মিঃ পেটার ৭ সঙ্গীতকে সমস্ত আটের আদর্শ বলে মনে করেন এবং যে 
পরিমাণে যে আর্ট সঙ্গীতকে 4১0০15-905991এর লক্ষ্য করে' অগ্রসর হ'য়েছে 
অর্থাৎ সঙ্গীতের মত বস্ত্রমাত্রকে ছুর্লক্ষয করে সঙ্গীতের ধণ্রমে অনুসিক্ত 
হতে পেরেছে, সে পরিমাণে তা” সফল হয়েছে মনে করেন। এ কথা যদি ঠিক 
হয় তবে তাঁজের মোহমন্ত্র ও মদ্রিরার নিকট ছুনিয়ার প্রায় স্থাপত্যকেই পরাজয় 
_ শ্বীকার কর্তে হবে। অবশ্য তা'র গভীর কারণও আছে। 

সে যাক্‌, এ সমস্ত মন্দিরও মস্জিদের আশ্চর্য্য সফলতা স্বীকার করলেই 
তা'দের পশ্চাতে নিহিত শিক্ষার ধারাকে লক্ষ্য কর্তে হয়। তা'তে দেখা 
যায় আধুনিক চেষ্টাও সেকালের কারুকার্ধ্যচর্চার পার্থক্যটি কোন্‌ জায়গায়। 
এখানেই একটা বড় রকমের ব্যাপার চোখে পড়ে যা” সমগ্র আর্টের সাধনায় 
কেন্দ্রমূল হয়ে রয়েছে । সেটা হচ্ছে আচাধ্যের প্রভাব। উরোপের নমাফ্টারস্‌; 
প্রাচ্যদের আচার্ধ্য--সমগ্র কলার ইতিহাসে মধ্যমণির মত কাজ করেছে। 
আচার্য্যের চারিদিকেই সমগ্র কলানুধ্যায়ীরা জমাট হয়ে শিল্পগোষ্টী রচনা 
করেছে। আচার্ষ্যের বিরাট ভাবাবর্তের ভিতর অনুপ্রবেশ না করলে শত 
হস্তের অনুরূপ সংযম ও অলঙ্করণ-নৈপুণ্যের সাম্য সম্ভব হ'ত না। বিরাট 
মন্দির ও মস্জিদাদি রচনায় সহত্র শিল্পী একই শিল্পাত্মার অঙ্গরূপে অগ্রসর 
হয়েছে। কার্তবীর্য্যের মত আচাধ্যের সহত্স শিষ্যবাহু একই ধন্মে স্পন্দিত 
হয়েছে এবং ইন্দ্রের ন্যায় সহত্র শিষ্য-চক্ষু একই রূপ-সঙ্গমে পুলকিত 
হয়েছে। এসাম্য ও সমানধন্মিত্ব না থাকলে কোন বিরাট কল্পনা কার্ধ্ে 
পরিণত হ'ত না। তা' অসংলগ্ন, বিচ্ছিন্ন ও পরস্পরবিরোধী হ'য়ে উঠত। 

* শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর। 1 ৬০167 296, 


[ ৬১ 


আর্ট ও আভিতাগ্রি। 


শিল্পরচনায় এ প্রশ্ন খুব শক্ত--বতকে কি করে' একান্ধুক করা মায়। 
জথচ স্থবাপতো বন্তকে এক হতে হছয়। বরড়ুধর রা তাজ একজনের 
রচনা নহে একটি জ্যোতিক্ষের আলোকে তা' ছ্ীপ্ত নছে-একটি শিল্পাচার্দা 
হ'তে তা' ঘটে উঠেনি। তা শত শিল্পীর রচনা, তা'কে একটা! সৌন্মরা- 
উপাসক জাতির স্থষ্টি বলা যেতে পারে। কাজেই প্রশ্ন উঠে শিক্ষার কোন 
প্রণালীপরম্পর! এন্সপ শিল্পীপ্রাচুধ্য সম্ভব করেছে? একটি প্রতিভাবান 
আটিষ্টকে গড়ে' তুলতে ষে যুগকে হয়রান্‌ হ'তে হয় এবং অতিরিক্ত প্রাতিভার 
দোহাই দিয়ে তা'কে বিধিবহির্ভত বলা হয়, সে যুগে এর চেয়ে জার বড় 
হেঁয়ালি কি হ'তে পারে? পৌরন্তা দেশের ধারাবাতী শিক্ষায়তানের মত উরোপে 
ও কিছুকাল আগে ট্রাডিশন ও শিক্ষার আছিত আদর্শ জক্ষুঞ্জ ছিল যাতে 
করে' অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বববন্তী সমগ্র উচ্চ কলা সম্ভব হয়েছে। এ 
প্রসঙ্গে অনেকে & দেখিয়েছেন যে উরোপের প্রতোক যুগে প্রত্যেক প্রাদেশে, 
অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বে ভারতবর্ষের জাতিবদ্ধ কারিগরদের মত নিপুণ কারিগরগণ 
একটা জাতীয় স্থাপত্য রচনা ক'রে তুলেছিল; তখন প্রত্যেক গিঞ্জা ও 
প্রাসাদই, নিম্মাণের সময় চিত্র, ভাস্ষর্যা ও স্থাপত্য কলার একটা বিশিষ্ট 
শিক্ষাকেন্দ্র হয়ে উঠত এবং তা'তে করে' হৃদয়সম্পর্কে সমগ্র জাতির গ্রাণের 
ইতিহাস বহন করে ওসব রচিত হ'ত। তার পর দ্প্তরখানার শিল্পের যুগ, 
আকিওলজিষ্টদের বাজে কুড়ান সম্পর্ক ও বাণিজ্যের অশ্রান্ত ফরমানের কাল 
এসে পড়েছে। 

ভাব বিপ্লব হ'লেও রিণেসাসযুগ, মধ্যযুগের অধ্যয়নপ্রণালী অক্ষত রেখেছিল। 
রিণেসীস যুগের শিল্পধারার প্রাণ-কথ! সম্বন্ধে নানা আলোচনা চলে; 
মানব ইতিহাসের দিক্‌ হ'তে তা" ভাল কি মন্দ, উচ্চ কি নীচ এসব নিয়ে 
তর্কবিতর্ক হচ্ছে ও হবে। কিন্তু এটা ঠিক, আদর্শের বৈপরীত্য সস্কেও তা? 


ক [0৬810 9, [7101 


( ৬২ ] 


ললিতকলাঁয় আচার্যের পদাঙ্ক। 


অধ্যয়নপ্রণালী ও উপাঁয় সম্বন্ধে মধ্যযুগের পদচিহ্ব অনুসরণ করে' সে 
যুগের শ্রেষ্ঠতম শিল্পসম্পদের প্রীণপ্রতিষ্ঠঠ করেছে। এরূপ প্রণালী মিশর 
গ্রীক, ও ভারতে আদিকাল হ'তে চলে এসেছে-__মধ্যযুগও এতিহাসিক 
সম্পর্কে এই ধারা বহন করেছিল। রিণেসীস যদি একটা ভ্রান্তগতি 
(৮:90 6510) নিয়ে থাকে তবে তা” আদর্শমূলক-_কিন্তু প্রাচীন সম্ভার ও 
শিক্ষার আয়তনের ভিতর নূতন আদর্শে তা" যা” গড়ে তুলেছিল এফুগের 
চোখে তা' সামান্য নয়। 

একালের বাণিজ্যযুগ শিক্ষাদান বা গ্রহণের ও'সব পুরাণ ধারাকে প্রতিষ্ঠিত 
, কর্তে পাচ্ছে না। নানা সামাজিক ও অর্থনৈতিক কারণে সে ধারার রম্যসূত্র 
হারিয়ে গেছে। ও"র পরিবর্তে যা” এসে' দশাড়িয়েছে-_তা'তে কোন বড় রকমের 
কাজই হ'তে পাচ্ছে না__কারণ তা” নিঃসঙ্গ ও একক হ'য়ে চারিদিকের 
সহিত সম্পর্কচ্যুত নুযেছে। এজন্য একালের সকল রকমের অধ্যয়ন অধ্যাপন 
বিষয়ে নান! গলদ খোঁজা হচ্ছে__নানা থিওরী বা আদর্শ দীড় করান হচ্ছে__ 
অথচ কোনটাই কাজের মত হচ্ছে না। এক সময় শিল্পচক্রের আবহাওয়৷ 
যে কলাচার গড়ে” তুল্ত তা" আলোক ও বায়ুর মত সহজেই রূপরসগন্ধে 
সকলের চিত্তায়ত্ত হয়েছে। তা'কে হাজার চেষ্টা করে'ও আস্বাবের বাহুল্য ও 
জটিল জীবনযাত্রার মাঝে অর্জন কর! যাচ্ছে না। বুদ্ধি ও বিচারের সহায়তায় 
বৈজ্ঞানিক শিক্ষায়োজন পুঞ্তীভূত হচ্ছে__কিন্তু তা'ও শিল্পের কাধ্যকরী দিক্‌ 
হতে (০196) পর্যাপ্ত হচ্ছেন। । 

সম্প্রতি উরোপে স্থাপত্যের কোন জাগ্রত ও জীবন্ত ষ্টাইল দেখ্তে পাওয়া 
যাবে না। পুরাণ ছু' একটা ধারাকে অনুসরণ করা হচ্ছে এবং ব্যক্তিগত 
চেষ্টায় ছু' এক জায়গায় নূতন ভিত্তি গঠনের চেষ্ট| হচ্ছে মাত্র। স্থাপত্যের 
চে অনেকটা! সংহত জাতিগত বলে" ব্যক্তিমৌলিক উরোপের আধুনিক 
ইতিহাসে, শুধু প্রাচীনকে নিয়ে নাড়াচাড়৷ করা হচ্ছে মাত্র । 


[ ৬৩ ] 


আর্ট ও আহিতাগি। 


জন্টাদশ শতাব্দীর শেষদিকে শ্বাপতো ক্লাসিক জাছর্শের দ্রিকে একটা 
আকর্ষণ লক্ষ কর! যায় এবং উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমন্ভাগে জাবার গণ্িক 
আদর্শের দিকে ঝৌঁক্‌ পড়ে । এখন কোন দিকেই সাব স্মির হচ্ছেনা 
ব্যবহারের স্থবিধা ও অর্থনৈতিক সম্পর্কের ( (16117181181) 161506105 ) 
দিক্‌ দেখে ভাবের পে্ুলম ফিরছে । কোন জালোচক এ প্রসঙ্গে বলেন £- 
আধুনিক উরোপীয় স্থপতি কোন একটা কল্পনা বা ভিজাষ্টন্‌ কর্ঠে গেলেই 
প্রাচীন একট! ভঙ্জীকে অনুকরণ করার মতলব করে; তা'তে িয়েটারগুলি 
গ্রীক মন্দিরের আকারে, হাসপাতাল চার্চের তঙ্জীতে এবং পল্লী-নিবাসগুলি 
মধ্যযুগের ছুর্গের মত তৈরী করে বসে।& ভ্ডারতের জাধুনিক ইংরাজী . 
স্থাপত্য আলোচনা করে' তিনি বলেন সেকালের কোন শিল্পী এ সব জান্মুবিরোধী 
ব্যাপার রচনা কর্ত না। “০ 076 ০81) 50000956 01984 01967 ৮০1৫ 
104৮৩ 1১6৮7 50 51010 85 ৮76 816 810 1703816 ও. 1)0511631 1786 
৪. 10500 01 9 009৮1010911 1105 ও 17910501607), অর্প্দ ॥ কেউ ভাবতেই 
পারে না, পুরাণ শিল্পীরা হাসপাতালকে গিঞ্জার মত করে' তৈরী কর্ত বা! 
টোৌনহলকে সমাধিস্মৃতির অন্ুরূপে স্্টি কর্ত। 

স্থাপত্যের একটা সংহত আদর্শ দেখতে পাওয়া যাচ্ছে না বলে কেউ 
কেউ এ যুগের সমগ্র শিল্পচেষ্টার মূল্য ও যথার্থতা স্থন্ধে সন্দেহ প্রাকাশ 
কচ্ছে। এ বিষয়ে উরোপ নিজের দৈম্ট দেখতে পাচ্ছে; এবং সে জন্য 
মধ্যযুগের সৃষ্টি দেখে বিশ্মিত হ'য়ে যেখানে গরূপ কোন শিক্ষার ধারা 
দেখতে পাচ্ছে সেখানেই তা' রক্ষা করার মন্ত্রণা দিচ্ছে। ফাগুন ভারতের 
স্থাপত্য আলোচনা প্রসঙ্গে বলেন, ভারতের স্থাপত্য এখনও জীবন্ত ও জাগ্রত ; 
উরোপের স্থাপতা ছাদশ ও ত্রয়োদশ শতাব্দীতে ষে প্রণালীতে পরিস্ফুট 
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ললিতকলায় আচার্যের পদাক্ক। 


হয়ে বিস্ময়জনক স্থষ্টি সম্ভব করে এ প্রণালী ঠিক সেরূপ ; কাজেই যা'রু 
মধ্যযুগের প্রণালী অধ্যয়ন কর্থে ইচ্ছুক তা'দের পক্ষে তা' ভারতের চলিত 
ও জীবন্ত বর্তমান শ্থাপত্যে লক্ষ্য করার যথেষ্ট স্বযোগ আছে । আধুনিক 
উরোপের স্থাপত্য একট! অলীক ও অসম্দ্ধ উপায়ের উপর প্রতিষ্ঠিত বলে" 
কেউ স্থাপত্যের সঙ্গে জীবনের যথার্থ সম্পর্ক দেখ তে পাচ্ছে না ।% 

অফ্টাদশ শতাব্দীর পরবর্তী যুগ নানা সম্পদ্‌ ও আড়ম্বরের নান! প্রাগল্ভ্য 
নিয়ে'ও কোন জাতিগত ভাবের গভীর শিল্পাত্মিকা কেন্দ্ররেখ। স্জন কর্তে 
পারে নি। বৈজ্ঞানিক ও ভৌগোলিক প্রচুর স্থ্টি হয়েছে কিন্তু আর্টের 
- গভীরতর ও ব্যাপক কোন সংহত ও সংযত সৃষ্টি সম্ভব হয় নি__-এ কথা শিল্পীরাই 
বল্ছে ; কারণ অনিবাধ্য সামাজিক কারণে শিল্পাদর্শের নানা স্তরের ক্রমিক 
ধারা ছিন্ন হয়ে গেছে এবং তাতে অনুশীলনের পরস্পরা ক্ষত হয়ে” শিক্ষার 
আবহমান অবস্থাটি বিপধ্যস্ত হ'য়ে গেছে। এটা হয়েছে নিন্মণের দিক্‌ 
হ'তে; আদর্শের দিক্‌ হতেও ভাবের ধার! ছিন্ন হ'য়ে ব্যক্তিচিত্তের খেয়ালের 
উপরে এসে পড়েছে, তাই সকলের পক্ষে কোন একটা আদর্শ ব৷ ভাবের 
চন্দ্রাতপতলে এসে দাড়ান সম্ভব হয় নি। 

এজন্য এ যুগে শিল্পচর্চা ও শিল্পসম্পর্ক শিক্ষা ও সমাজবন্ধনের বিপর্যয়ে 
জাতিগত হ'তে পারে নি এমন কি সামান্যভাবে ও কোন সমানধম্ম, জাতির 
কোন স্তরবিশেষে স্থপ্রতিষ্ঠিত হয় নি। ছু" পীচজনের মিশ্র (০০1০০) আদর্শ 
ও কোন গভীর ভাবপীঠ স্থজন কর্তে পাচ্ছে না। কোন আলোচক স্পষ্টই 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


বলেছে প্রত্যেক রাজপখের প্রত্যেক গুছ বিশিষ্ট কলান্ীতে রচিত জওয়া 
উচিত কিন্তু এত শিল্পী কোথ! পাওয়া াবে ? তিনি বলেন এ মুগের কারিগরদের 
শিক্ষা দেওয়ার চেষ্টা কর! রুখা কারণ তাগিদ করলেই কখনও কারিগর এলে' 
জুটবেনা। শিক্ষা যাদের বোকা করে' তুলে এবং রুচি যাদ্ধের মুর্খ করে 
তা'দের চেয়ে বেশী মূ ও বোকা! পাওয়া সম্ভব নয় ।& 

এ যুগের বাইরের দিক্টা খুব পরিপাটি ও মাঞ্জিত হয়ে উঠেছে কারণ 
নানা রকমের খবর সকলেরই কানে পোঁছবার বন্দোবস্ত আছে । সকলেরই 
পাকা সমজ্দার হওয়ার ইচ্ছা হয়েছে। এ যুগে সহজেই মতামতের ও 
ফ্যাশান্‌ দাড়িয়ে যায়, কাজেই তা" প্রকাশ কর্ে ও বিপছ বেশী নেই। : 
কিন্তু বানান কথা বা ফেমে বাঁধা কল্পনা সীমার বাইরে কূল পায় না নেহ্াৎ 
পঙ্গু হ'য়ে পড়ে। কলাচর্চচাকে কৃত্রিমতার মুখোস ছেড়ে' সহজ জরীবনধশ্মের 
প্রেরণার মাঝে প্রতিঠিত হ'তে হবে। মে জন্য সৌন্দর্যাসাধনাকে সহজ্গ 
জীবনমূলের শোণিতধারার সহিত যোগ রক্ষা কর্তে হুবে। বৃক্ষ যেমন 
পত্রপুষ্পবেষ্টনীর মাঝে, প্রাত্যহিক বিচিত্রতা অন্তগ্রহণ করে' বেড়ে' উঠে 
ফুল যেমন ক্রমিক জীবনধারায় পরিপুষ্ট হ'য়ে বৃস্তমুখে শতকিশলয়ে পর্যাপ্ত 
ও পূর্ণ হয়ে উঠে তেমনিভাবে নানা অনুকূল পাখেয়ের মাঝে কলাচ্চাকে 
সহজ আনন্দে প্রতিষ্ঠিত হ'তে হবে। আর্টের সোনার হরিণকে জোর করে' 
ধরা যাবে না, শুধু আট স্কুলের বক্তৃতা গলাধঃকরণ করলে প্রাণরোগের বীজানু 
নষ্ট হ'য়ে দেহপ্লাবী রমাচাঞ্চল্যে জীবন উদ্বেলিত হবে না । 

পম্পীনগরীও ফতেপুরসিক্রীর ভগ্নাবশেষ দেখে কোনও লেখক বলেন £- 
এ ছুটি জায়গার ঘাট মাঠ, মন্দির, স্লানাগার, দোকান প্রভৃতি সব জায়গায় 
নিপুণ হস্তের কারুচিহ্রে পরিপূর্ণ। এত স্থুনিপুণ শিল্পী কোথা! হ'তে এল 
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সি, 


ললিতকলায় আচার্য্যের পদাঙ্ক | 


ভাবলে বিস্মিত হ'তে হয়। আধুনিক যুগের শিক্ষার কোনরূপ যড়যন্ত্রও বহ্বারস্ত , 
সহজ জীবনযাত্রার মাঝে এরূপ কলাসম্পদ্‌ আন্তে পারে নি। কারণ অত 
জীবনের বন্ুমুখী চেষ্টার সঙ্গে যুক্ত নয়। 

ত৷ ছাড়া” শুধু এঞ্রিনিয়ারদের কৌশলের দিক্‌ হতেও আদিকালের আটে যা' 
সম্ভব হয়েছে এ কালে তা” হচ্ছে না। ফাগুসন ও হ্যাভেল এ সম্বন্ধে অনেক 
উদাহরণ দিয়েছেন । বিজাপুরে মহন্মদের সমাধি-মস্জিদের কৌশল সম্বন্ধে 
ফাগুসন বলেছেন 2৭6 15 9, ৮0100101 00109010001৮9 91511.” শুধু তা' 
নয়, ফাগুসন বলেছেন ভারতের কারিগরদের কাজ দেখে' উরোপের মধ্য যুগের 
স্থাপত্য সন্বন্ধেও যতটা ধারণ! হয়েছে রাশি বাশি বই পড়ে তা” হয় নি। 

বরভূধর, সারানাথ, সাচি, অমরাবতীর শিল্পেও অসংখ্য শিল্পীসংগ্রহের 
হাতের স্পর্শ মুদ্রিত হ'য়ে গেছে। সে সময় শিল্পীর জীবন ললিতশিল্লের 
তালে অনুধূত হ'য়ে যেত_-একালে তা' কোথাও হয়ে উঠ্‌ছে না। বলাকার 
মত সেকালের শিল্পীর! শিল্পাকাশে দলে দলে দেখ! দিয়েছে__প্রণালী সহজ ও 
স্বাভাবিক না হ'লে তা' সম্ভব হ'ত না। এদের ভিতর কেউ শুধু যন্ত্রের মত 
কাজ করে যায় নি-_এ সব শিল্পের প্রত্যেক অংশই সমগ্রের আনন্দে ভরপুর 
হয়েছে। শিল্পীরা প্রত্যেকেই সমগ্র কল্পনার ভিতর নিজের আত্মীয়তা অনুভব 
করেছে। কাজেই দেখা যাচ্ছে আচা্ধ্যানুগত্য ও ধারাবাহিকতার ক্রম, উরোঁপ 
ও ভারত-_এ ছু'জায়গায় আশ্চ্ধ্যরূপে শিল্পপরম্পরার প্রাণ-প্রতিষ্ঠ করেছে। 

অপরদিকে চীন ও জাপানের ইতিহাসেও আশ্চধ্যভাবে এই নিঃশব্দ 
আনুগত্য, শিল্পরচনার এই জীবন্ত ও জাগ্রত গতানুগতিকতা, এই এঁতিহামিক 
ক্রমজোতঃ ব্যক্তিগত দস্তকে শীর্ণ করে' একটা প্রবল শিল্পধারাকে বিশিষ্ট 
গৌরব ও মর্ধ্যাদা দিয়েছে। চৈনিক শিল্প তত্বতঃ ভারতীয় বা অন্য কোন শিল্পের 
সহিত সমানধন্মী নয়। চীন দেশে আর্টকে মার্জিত রুচির (০0110/০) প্রকাশ 


বলে' মনে করা হয়। অসংখ্য বন্ধন স্বীকার করে'ও চৈনিক চিত্ত পরিবারগত 


চা 11 


আর্ট ও আছহিতানি। 


পিড়তক্তি ও সম্াটাশ্বরক্তিকে সমাজবন্ধনের কেন্দ্রভাগে রেখেছে । কোন আলোচক 
বলেছেন চীনদেশে 'সঙ্জঞরন'ই সমাজের ভিত্তি গ্রীস ও রোমে তা' পুগু 
বাক্তিমাত্র গঠন করেছে ।* এ সব কারণে আধুনিক সমজ দ্ারের! চৈনিক 
শিল্পকে স্বতন্ ও স্বাধীন মনে করেন।? চৈনিক শিল্পেও দেখতে পাওয়া 
যাবে, আচাধ্যেরা আর্টে একটা প্রধান জায়গা অধিকার করে? আছে । জআচাধ্যের 
হস্ত লিপি প্রাতিগৃছে জনুকৃত হয়ে' থাকে; জাচার্যযের রচিত চিত্রকে জন্মুকরণ 
করে' হুস্তকে সুশিক্ষিত কর্ঠে তরুণ শিল্পীরা! লজ্জা অনুভব করে না। প্রলিচ্ 
আচাধ্যের মধ্যে কেউ বা শিঙ্যুদ্দের রচিত চিত্রে নিজের নাম ছেওয়ার 
অনুমতিও দিয়ে থাকে । বিখ্যাত মিড অর্টিষ্ট চিউ-য়িডএর নাম এরূপ আনেক 
শিল্যের চিত্রে দেখতে পাওয়া যাবে। তাছাড়া একই বিষয়ে এত জসংগ্য চিত্র 
রচিত হয়েছে এবং অন্ুকৃতও হয়েছে বে তা'তে কোন্টি আঙসলও কোন্টি নকল 
ঠিক করা অনেক সময় মুস্কিল হয়ে পড়ে। এ'তে দেখা যাচ্ছে প্রধানতম 
আচাধ্যকে অনুসরণ করা চৈনিক শিল্পের একটা বহুকালপ্রচলিত প্রথা ॥ 
জাপানী শিল্লেও এই আচাধ্যনুগত্য আরও গভীরতরভাবে যুক্ত। কোন 
লেখক বলেন, জাপানের ইতিহাসে আর্টের যে স্ুগুপ্ত ধারা ও রহস্য, আচাধ্য 
হতে শিক্কে ক্রমশঃ সংক্রামিত হয়ে' এসেছে তা? জাপানী আর্টে খুব একটা 
বড় রকমের কাজ করেছে। “ওকুগি' বা ভ্িতরকার রহস্য-পরস্পরা এবং 
নিযুৎস্থ' বা গুপ্তশিল্প সম্বন্ধে অনেক কথা শুন্তে পাওয়া বায়। এ সমস্ত 
শিল্পের গোপনীয় সম্ভতারসমূহ যারা যে পরিমাণে পেয়েছে তারাই নানা 
আটের চক্র স্ষ্টি করেছে। তা'তে কোন জায়গায় অনেকটা ধশ্মের সম্পর্কও 


দাড়িয়ে গেছে এবং বৌদ্ধ ধশ্মমতের কোন কোন দ্িক আটে এসে পড়েছে । 
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ললিতকলায় আচার্যের পদাঙ্ক। 


******শিক্ষার্থীদের আচার্য্যের সম্পর্কে যেরূপ সম্পূর্ণ আত্মলোপ কর্তে হয়”, 
তেমনি নিজের কাজেও গভীর আত্মনিয়োগ অপরিহাধ্য ছিল।৮% 

এরূপ আচাধ্যানুগত্য ও আচাধ্য-দীক্ষা__যদি তা' বলা যেতে পারে-- জাপানী 
শিল্পকে আশ্চর্য্যরূপে সুকুমার ও সূন্মম করেছে; এবং তা'তে করে' যা” সম্ভব 
হয়েছে, এযুগের নানা চেষ্টাও তার কাছে ব্যর্থ হয়েহে। এরূপে এসিরার আর্টে 
যেমন অনেক কিছু অননুকরণীয় এমন কি ছুঃসাধ্য ও ছুূর্বেবাধ্য হয়েছে তেমনি 
আদিকালের উরোপের অনেক চেষ্টাও একারণে এযুগের কাছে হেঁয়ালি 
হয়ে” পড়েছে । জাপানী ধাতব শিল্পের মিশ্রণপ্রণালীর দুর্বেবোধ্য বৈচিত্র্য, 
এযুগে উরোপের পক্ষে আলাদিনের আলোর মত রহস্যজনক হয়েছে। 
নান! ধতু মিশিয়ে, ধাতু-পত্রে নানা রঙের বৈচিত্র, অবয়বের সৌকুমারধ্য ও 
ুক্ষমত! সম্পাদন করা পুরুষানুক্রমিক ধারাবাহী শিক্ষায় জাপানী কারিগরের 
পক্ষে যেরূপ সম্ভব হয়েছে, জ্ঞান বিজ্ঞান সমন্বয় করে' উবোগীয় শিল্পীরা 
তা কর্ে পাচ্ছে না। কোন আলোচক বলেন %] 15 01) 0950917 ০1 
০1201090991) ড/011515 11) 10669] %1)0 179৮6. 9.6600060 11) 
৮911) 0০0. 100105,69 0106. 61605 0091760 17 076 199765০” মন্ম। 
ধাতব শিল্পে আমাদের উরোপীয় শিল্পীরা এই আশ্চর্য ব্যাপারে ব্যর্থ হয়েছে, 
_ জাপানীদের অনুকরণ করে' হতাশ হয়ে' গেছে। জাপানীরাও প্রাচীন 
তর চৈনিকদের নিকট হ'তে নানা জ্ঞান ও সম্ভার আহরণ কচ্ছে। “চৈনিক 
কালি' কিছুতেই জাপানে তৈরী হ'তে পারেনি, তা" চীনদেশ হ'তে জাপানে 
আমদানী করা হয় এবং অতিরিক্ত মুল্যে ক্রীত হয় | 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


আচার্ধামূলক শিক্ষার ভিতর এরূপে অপ্রকাশ্য ও গোপা নানা তথা সাংগৃর্ীত 
,ছায়ে থাকে । ইতালীয় শিল্পীদ্দের বর্ণসম্ভারের কাছে আধুনিক রসায়নশান্রের 
তৈরী রঙ ছুর্ধল ও আগ্রচুর প্রথাণিত হচ্ছে। 

ধারাবাহিক চিত্রশিল্পের এরূপ নানা বিশ্রয়জনক লাংগ্রন্কে এমুগ 
কিছুতেই আয়ন কর্ঠে পাচ্ছে না। আচাধোর গতাশ্ুগতিক ক্রেমোক্্ীপনা! এ 
শ্রেণীর আর্টে নিঃশ্বাস প্রশ্বাসের স্ায় প্রাণ স্ণার করেছে-_বা' জাধুনিক 
আর্টক্কুলের শিক্ষকের বন্কৃতা হ'তে সম্ভব হচ্ছে না। 

জাপানী আর্টে এবং চৈনিক জার্টেও আচার্দ্ের! একালে বিশেষদ্ধিকে 
মনোযোগ দিয়ে আর্টকে একটা অজ্ঞাত জায়গায় নিয়ে এসেছে। তা 
শুধু বিভ্ঞানের দোহাই দিয়ে জয়ন্ত করা যাচ্ছে না__একান্তন্তাবে জ্জাচার্স্যের 
পদাস্ক অনুসরণ ক'রে অগ্রসর হ'তে হুচ্ছে। যে সমস্ত জার্টে প্রামাপাদৃর্ঠি বা 
টাইপ কল্পিত ও রচিত হয়েছে__সে সব আর্টে এরূপ গুঢ় ব্যাপার কতকটা! 
দেখতে পাওয়া গেলেও, কতকগুলি বিশেষ কারণে তা” জাপানে ও চীনে 
একটা প্রধান স্থান অধিকার করেছে। 

জাপানী সাহিত্যে যেমন শব্দ প্রয়োগের একটা! বিশেষত্ব, ভাবকে বিশেষভাবে 
উদ্বদ্ধ করে তেমনি চিত্রেও রেখাপ্রয়োগের প্রণালীও একটা বড় জায়গ! 
অধিকার করে আছে । এ আটের বিশেষন্ব বর্ণ প্রয়োগ বা বিষয়ের কোন মৌলিক 
নৃতনত্বের উপর নিহিত নহে, তুলিকাপ্রয়োগের আশ্চ্ধ্য সৃক্ষমতা ও নৈপুণ্যের 
উপর নিহিত। তুলিকান্যস্ত রেখাভজ্জীর মাঝে বিচারের নানা বিষয় এবং 
ভাব্বার নানা কথা আছে দেখতে পাওয়া যায়। জাপানী আর্টে বিষয়- 
বৈচিত্র্য বেশী নেই; বাক্তিগত শতমুখখী ভাবোচ্ছাসকে নান! বৈচিত্রের মধ্যে ফুটিয়ে 
তোলা উদ্দেশ্য নহে-__ধারাবাহী কোন আ্টেরই তা' নহে । কয়েকট! উচ্চ বিষয়কে 
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ললিতকলায় আচার্য্যের পদাস্ক । 
বিশিষ্টভাবে জাতিহৃদয়ের সঙ্গে যুক্ত করে" একটা চিরন্তন ও স্থায়ী প্রতিষ্ঠা 


দেওয়াই এ শ্রেণীর আর্টের মুখ্য উদ্দেশ্য । অনির্দিষ্ট ব্যক্তিগত ভাবের বুদ,দ* 


সমগ্র দেশের বা অনাগত কালের বোধ্য হয় না এজন্য বিষয়ের বৈচিত্র্যকে 
বড় না করে কয়েকট! বিষয়কে জাতির হৃদয়ে একটা অজত্ম ও অফুরন্ত 
প্রতিষ্ঠা দিয়ে-_তা”দের ভিতরই সমগ্র জাতির আশা, ও আনন্দ, বেদনা ও 
কল্পন৷ গ্রথিত কর! এ শ্রেণীর আটের উদ্দেশ্য হয়ে' পড়েছে। 

অথচ নান! হাতের শিল্প, নান! শিল্পীর মনন একই জিনিষের তিতরও 
একটা বিশেষভঙ্গী ও উত্রি উপস্থিত না করে' পারে না। তা" এখানে তুলিক৷ 


* প্রয়োগের অজ ও অশ্রান্ত বৈচিত্র্যের ভিতর দেখতে পাওয়! যায়__-এমন কি 


জাপানী বা চৈনিক আটে” তুলিকাপ্রয়োগ দেখেই শিল্পীর স্থান নির্ণীত হয়। 
কাব্যের মাঝে ছন্দের যা” স্থান কিন্বা জাপানী কাব্যে, বাক্যের সানিধ্য 
ও সংযোগ যেমন মহার্ব_-এমন কি যা বহু চিন্তা ও সাধনার অপেক্ষা 
রাখে_-তেমনি চিত্রেও রেখা সঞ্চারের সুন্ষতা, চিত্রের উপায় মাত্র নহে__ 
তা” উদ্দেশ্টেরই অঙ্গীভূত। বর্ণমালা অঙ্কনে অভ্যস্ত জাপানী ও চৈনিক 
হস্ত, তুলিকাপ্রয়োগে অপরাজেয় দক্ষতা লাভ করেছে। কোন লেখক বলেন ৫- 
“জাপানীদের তুলিকা সঞ্চালনের প্রণালী সম্বন্ধে অনেক কথা বলা হয়েছে ! 
তুলিকান্যস্ত নিপুণ রেখাপ্রণালীতেই জাপানের দেশীয় সমালোচকের! আকৃষ্ট 
হয়। কোন আর্ট সমালোচক ভূচিত্র জীকার মাঝে বোল রকমের রেখাভঙগীর 
উল্লেখ করেছে এবং পত্রপুঞ্জও খুটিনাটি আঁকার ভিতরও ছত্রিশ রকমের 
তুলিকা৷ প্রয়োগের কথা লক্ষ্য করেছে ।% 

_. এরূপে জাপানের চিত্তে, প্রত্যেক রেখাই প্রেম ও স্বপ্নের ভিতর জড়িত 
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58165 01 (9901) 107 19110509165 £6161911)/ 2070 95 1719179 95 (10171) 5150 101 0619115 9174 
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আর্ট ও আহিতারি । 


হয়ে' একট! নৃতন ভাবলোক স্জন করেছে, যা' বঞ্জডন করা যায় না। 
বত চিত্তের সম্পর্ক ও বন্ত কালের স্যতি, এসব গন্ভীর তীক্ষ ও চিরজাঠাত 
করে' রেখেছে-_পাশ কেটে' গেলে এ শ্রেণীর আটের রসসম্ভোগ ভয় না। 
এসব পুরুষাশুক্রমিক সংস্কার ও সৌন্দর্াচর্চা ছিয়ে জাচ্ছক্ এরাং যদিও বিশেষ 
প্রথার (০0176171191) ভিতর ছিয়ে এসব শিল্পে চলাফেরা কর্ধে ভয় তবুও তা'তে 
নৃতন নৃতন অকল্পা সৌন্দর্ধান্থার উদঘাটিত হয়ে' প্রত্যেক জন্গুপরমাপুকে মহা 
করে তুলেছে । সব কিছুই নূতন অর্থ পেয়েছে-__বন্তপ্মৃতি ভুলিকানগ্রীকে ঘিরে" 
অনেকটা সঙ্কষেতাস্বাক (51010110) করে এমন জনেক কথা প্রকাশ 
কচ্ছে_অনেক ইতিহাসের স্পর্শ দেখাচ্ছে, যা' বাজে লোকের চোখে পড়ে না। 
টাডিশন বা বুকালের আহিত পদ্ধতিনিষ্ঠতা এরূপে ক্রমশঃ শিল্পকল্পনাকে 
সামান্য পরিসরের মাঝেও ভারাক্রান্ত করে' তুলে এবং আর্িষ্ঠকেও আচার্যোর 
পদ্চিন্তে প্রেরণ করে' আশ্চর্ধ্যভাবে নিপুণ করে' তুলে । 

বার্গসসৌ আর্ট সম্বন্ধে সাধারণভাবে এক জায়গায় যা' বলেছেন তা' 
এ শ্রেণীর আর্টের অন্তনিহিত অজত্র রসধারাকে উল্লেখ করে' বলা ফেতে 
পারে। তিনি বলেন “4৮ 76৮6815 1 11)105 ও. £758% 1792)61 
91 49110155 90011%67 5180425 00 ছাত 01৫08111 ৫15০9৮57 
11) 01)617.৮ সুক্ষমতম ভাবছায়া জাপানী ও চৈনিক চিত্রা্গির ভিতর পাওয়া 
যাবে__যা' শুধু চোখের ব্যাপার বা ইন্দ্রিয়ের কথায় পর্য্যবগিত হয়নি । 
অনেক কিছু উদ্দীপন! সম্ভব হচ্ছে, জাতিচিত্তের বিশেষ ধশ্ের সহিত রেখা-সং গ্রহ 
যুক্ত হয়েছে বলে'। চিত্রকর শেষুইউ (56551)19) সম্থান্ধে বলা হয়েছে যে 
অতি তরল রেখাস্তরপ্রবাহে বিরাট দূরস্থ জ্ঞাপন কর্তে শিল্পীর একটা! বিশেষ ক্ষমতা 
ছিল। মিঃ এগারসন, শিল্পী নেওনোবু (1০০৮৩) সম্থান্ধে বলেছেন যে মাঝে 
মাঝে রেখাভঙ্গীর মাঝে ফীক্‌ রেখে" দিয়েও নানা ভাব শিল্পী উদ্দীপ্ত করেছে। 
বাস্তবিক জাপানী ও চৈনিকদের রেখাসঞ্চারের যাদুকর বল! যেতে পারে ॥ 
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ললিতকলায় আচার্যের পদাঙ্ক। 


এজন্য একটু অধ্যাত্ম ব্যাপার বা নিগুঢ় রহস্যাবাদিতা (01)9010159) ও, 
জাপানী আচার্য্যদের সম্পর্কে এসে” পড়েছে । আচাধ্যের তুলিকাসম্পর্ককে 
জাপানী আটে অনেকটা অন্তগ্টু চেতনার ব্যাপার (50)1107121 
001090100301695) বলা হয়েছে। আর্টের ভিতর, জাপানী সমালোচক 
জাপানী আচার্ধ্যদের “হাতের স্পর্শ খৌজে। কোন কোন বৌদ্ধ 
সম্প্রদায়ের নিগুঢ় তত্বের সহিত এ ব্যাপার যুক্ত হয়ে গেছে। আচাধ্য- 
নিষ্ঠ আর্টসম্পর্কে এটা একটা! খুব মুল্যবান্‌ ব্যাপার। কারণ এ সব আটে 
বিষয়ের বৈচিত্র্য একটা বড় কথা নয়। যা" কিছু মোটিফ ও বিষয় দেখতে 
"পাওয়া যায় তা” বহুকাল হ'তেই সঞ্চিত হয়ে” আছে। এ জন্য জাপানী 
চিত্ত সংস্কীরবশতঃ ছবিতে আচাধ্যের নিপুণ হাতের গভীর স্পর্শ খোঁজে । 
কোন লেখক বলেন £- “খাঁটি আচাধ্য সম্বন্ধে, শুধু মস্তিক্ষের সম্পর্কে কোন 
রেখাসম্পাত হয়ে থাকে--এ কথ! জাপানীরা মনে করে না, তা'রা মনে 
গ্রে একটা অলৌকিক অধ্যাত্ম সম্পর্ক হ'তেই তা সম্ভব হয় ।স্ 

কোন কোন লেখক এই নিগুট় নৈপুণ্যকে বিবর্তননীতির সম্পর্কে মস্তিক্ষের 
বিশেষ উপাদান সংগ্রহের সহিত যুক্ত করে" স্থবোধ্য কর্তে চায়। সেট! কি 
ঠিক না ভুল সে আলোচন! কর্তে যাওয়া বৃথা । . তবে তা'কে সহজে ব্যাখ্যু! * 
করে' নিঃশেষ করে' দেওয়া ও কোন কাজের কথা নয়। আধুনিক মনস্তত্ববিদ্‌রা 
জীবতত্বকে (10194) অতটা অধিকার দিচ্ছে না। মনোরাজ্যের দেহনিরপেক্ষ 

অজ্ঞাত কক্ষ ও স্বীকৃত হচ্ছে। বার্গস "জড় ও স্মৃতি' নামক বইতে 
__ একজায়গায় বলেছেন £__-“মস্তিক্ষের ঘটনা পুঞ্জের সহিত মানসিক জীবনের 
সম্পর্ক সঙ্গীতচক্রের মাঝে অনেকটা পরিচালকের যষ্ঠির মত কাজ করে; 


রা ঈ* £/[1)6 17070 51700101906 £1060 11) 016 0959 01 9. (1018 17035061 1101১ (179 9001০ 9170. 

00109010905 1119119161)06 01 0106 10090) 0৮ 09 50176 01116 0119 ৬৪079 [9010215০911 0179 
1 1500111010021 500501900511655+) 50176 (111) 0190 00105 1000 [318 ৩1161) ০0101916%6 001010191) 
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আর্ট ও আভিতাগ্রি। 


তা'তে কেবল গতির দুলে জড় উপকরণের ঢাঞ্চলাই প্রকাশ হয় জার কিছু 
নয়। জ্রেনের ভিতর মনের গতিবিধির কোন ব্যাপারষ্ট পাওয়া বাবে ন!। 
মন্তিক্ষে ধু মানসজ্জীবনের একটা অপূর্ণ ও অপর্যাপ্ত জন্ুকৃতি ভয় 
মাত্র ।”% 

এ সমস্ত কারণে জার্টের সম্পর্ক মাননিক দ্বীক্ষার উপর নির্ভর করে ; ধারা 
ও পদ্ধতির সহিত একটা গভীর অধ্যান্মা যোগ না হ'লে শুধু বই পড়ে তা' 
সম্ভব হয় না। এই সংক্রামিত স্পর্শ ও দ্বীক্ষার জন্য উরোগীয় চিনত্রশিল্পে 
“মান্টার্স” এবং প্রাচা শিল্পে “নাচার্ঘ্যা' ইতিহাসের পৃষ্ঠায় চিরপ্ররদীয় ভয়ে' 
গেছে। এ শ্রেনীর পদ্ধতিনিষ্ঠ বিধিবদ্ধ আর্টের চাবি সেকালে এবং যেখানে 
তা" জাগ্রত আছে, একালেও-_একমাত্র আচার্যের মঞ্্রলহত্ত্েই শিক্ষার্থীর প্রাপ্য 
ছিল, তা' জটিল যন্তপ্াচূর্য্যের ভিতর কলের চাপে আদায় কর! সম্ভব হয় নি। 
আজকাল আর্টের এই আচার্যানুধ্ৃত পরস্পর! নান! জায়গায় ছিন্স হওয়াতে 
তা" হেঁয়ালী হয়ে পড়েছে; এ জন্ত সেকালের উচ্চতম কলাচেষ্টা ও কিউরিওস্‌ 
বা তাজ্জব ব্যাপার হয়ে' দেশবিদেশে ডুইং-রুমের কোণে বা প্রদর্শণীর 
শ্রেণীবদ্ধ প্রাটফরমে দেখা দিচ্ছে। 

এ দেশের আচাধ্যনিষ্ঠ গতানুগতিক আর্ট আদিকাল হ'তে যে জীবন্ত 
জীবনধারার সংস্পর্শে উপচিত হয়েছিল এ কালে তা'র একটি গুভমুহূর্তও, 
কোন কোন আর্টে স্মৃতিতে উপলব্ধ হচ্ছে না। স্থাপত্যে বতটুকু আছে 
তা'ও টুকরো টুকরো হয়ে” যাচ্ছে এবং অন্ান্ত [টের সহ্িতও তার যোগ 
দেখতে পাওয়া যাচ্ছে না। আজ প্রাচীনকাদে অজক্র জীবনন্প্র ও কোন 
ক 06161 0/061700761701 31৩. 70660 (01 77877151 18৩ 5৫ 8196 70877527804 8176 
০০0৩০:91+5 ৮৪৫০) আত 1০ (17৩ 5)770509, ২175 07495886 ২196 0790801 301309151915, ৮০ ৫০ 
110 [১01৩ ৬৬৩ 51১০৩10 000 170008 ০6 07৩ ০৩158907504 196. 20873, (900211 ০-০51)০৫ 
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২ ললিতকলাঁয় আচার্যের পদাঙ্ক ! 


চিত্রশালা'র প্রান্তে, প্রত্যক্ষ জীবনম্পর্শে কম্পিত ও পরিপুষ্ট হচ্ছে না; 
তা” যেন অতীতের সুখ ছুঃখ ও জীবনমরণের নিঃশব্দ প্রতিভূর মত্ত 
দাড়িয়ে আছে। অজান্তার নরনারীর ললিত সৌন্দধ্য ও আবেগধার! 
আজ বিজ্ঞতার চস্মা দিয়ে দেখতে হচ্ছে__বিবেচনা করে, তাকে বাহৰ৷ 
দিতে হচ্ছে, গৃহকোণের মঙ্গলদীপালোকিত হৃদয়মুকুরে ও'সবের কোন ছায়। 
পড়ছে না। বস্তুতঃ ভাবের সম্পর্ক ছিন্ন হয়ে" গেছে বলেই জ্ঞানের দিক্‌ 
হ'তে এ কালে আবার নূতন সামাজিকতা'র চেষ্টা হচ্ছে । এ শ্রেণীর আর্টের 
গোড়াকার কথা ছিল বিচ্ছিন্নতা নয়, বিচিত্রতা নয়, স্বাতন্ত্যও নয়; 
আচাধ্যের একান্ত আনুগত্যের ভিতর সৌন্দর্য সাধনায় আত্মুসমর্পণে ও তা'তে 
আত্মার পরিপূর্ণ তৃপ্তি। এরূপেই আচার্য হ'তে শিষ্যে, শিষ্য হ'তে শিষ্যান্তরে, 
পয়স্পরা রক্ষিত হয়ে এসেছে। এ শ্রেণীর আটের আচার্ধ্যান্ুগতোর আর 
একটা বিশেষ কারণ হচ্ছে, এ সব দেশে সৌন্দধ্যসাধনা ধর্মমসাধনেরই 
অঙ্গীভূত ছিল। এ কালের বিশ্লেষক চিত্ত জীবনকে নানা দিক্‌ হ'তে নান 
ভাবে খণ্ড করে' অগ্রসর হয়েছে । শ্রম বাঁচাতে গিয়ে শ্রমবিভাগ হয়েছে, 
মনের ভিতরও নানা প্রকোন্ঠ হ'য়ে গেছে। ভগ্ঞান বিজ্ঞান সব স্বতন্ত্র হয়ে" 
বন্দীর মত এক একট। মনের গুহ! (০০1) দখল করে' বসেছে। মানুষের 
প্রাত্যহিক জীবন ও নানা ভাগে বিভক্ত হয়েছে, একটা ভাগ আর 
ভাগের সঙ্গে সহজে সম্পর্ক স্বীকার কর্তে চায় না। আধুনিক ধনতন্ত্র যুগে 
কাজের পক্ষে হয়ত তা" স্ববিধাজনক। কিন্তু সেকালের জীবনযাত্র! এরূপ 
খগুতাবে চলে নি তা' সব কিছুকে নিয়ে একটা! অখণ্ড শআ্োতেই অগ্রসর হয়েছে ; 
যা' কিছু সাধনা, তা সমগ্র জীবনের সম্পর্কেই পুষ্পিত ও ফলিত হয়েছে । 

গথিক আর্টে ধণ্মজীবনের গভীর সাধন! হ'তে শিল্পীরা প্রেরণা পেয়েছে, 
ভারতীয় আর্টে ও বৌদ্ধ ও শৈবধন্রমের তত্ব, নিষ্ঠাবান শিল্পাচার্যের 
ভিতর দিয়ে প্রস্তরে মুখর হয়েছে। রিণেসাসের শিল্প ও উদ্দাম মুক্তির 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


হাওয়াগর--ধশ্মাচারের তির না| জ'লেও জীবনের বত্তমুা সম্পর্কের প্রাবল এঁক্োর 
শাঝে__পরিপুষ্ট হয়েছে, জীবনচেষ্টার শতনুর্ধী খণ্ুতার ভিতর বিক্ষি 
হয় নি। লিওনার্দ-দা-তিনিন নিজে শুধু যে প্রধান শিল্পী ছিল তা নয় 
মে যুগের একজন প্রধান ভাবুক ও শ্রেষ্ঠতম এগ্রিনিয়ারও ছিল। তা' ছাড়া 
সেকালের বাণিজ্য ব্যাপার এবং বাবসাও আরটিক্টদ্রেরই হাতে ছিল। কোন 
লেখক এ প্রসঙ্গে বলেন মে কালে উরোপের বাণিজ্য ব্যাপার প্রন্ভৃতি 
আর্টগিল্চের ভিতর দ্বিয়ে আটিষ্টরাই পরিচালনা কর্ত।৪ জার্টিন্ট নিজেই 
বণিক্‌, শিল্পী ও ভাবুক ছিল-_নানাদ্দিকের পরিপূর্ণ অভিজ্ঞতায় পরিপুষ্ট ছিল। 
জীবনচেষ্টা এ ভাবে সব কিছুরই ভিতর ব্যাপ্ত হয়ে' উঠেছিল । 

এ যুগে আবার বিশ্বময় সমস্ত মতামত নৃতনস্থের বিরাট অগ্নিকটাহে পরীক্ষিত 
হচ্ছে, কোন কিছু সম্থন্ধে প্রবল নিষ্ঠা জাগ্রত হয়ে উঠ্ছে না। ভাব ও কল্পনা 
ব্যক্তির ভিন্তিতেই যা' কিছু গভীর ও নিষ্ঠাযুক্ত হয়ে উঠছে । অবশ্য 
পশ্চিমের রসতান্বিকগণ এই বিচ্ছেদ, বিশ্লেষণ ও পরীক্ষণের যুগে নানা 
শ্রেণীর ধারাবাহী আটের ভিতর রসসম্পর্কের সন্ধান পেয়েছে, এ গৌরব তা'দ্ধের 
দিতেই হবে। আর্কিওলজী ও বৈজ্ঞানিকতার দুর্বল মঞ্চ ছেড়ে' বিশ্বের 
বিরাট একাত্ম ভাবপীঠে এসে" তা'রাই প্রথম উপস্থিত হয়েছে । এটা বড় 
২৮ কথা নয়। হয়ত এযুগের বিক্ষিপ্ত ও বিশ্লেষণ একটা উচ্চতর 
সঙ্গমকে (111£1)67 55001১65195) হৃদয়কোণে জাগ্রত কর্তে পেরেছে বলেই 
আহিতামি আটের পুরাতন অথচ চিরনূৃতন ধারার জয়কার, উরোপের ভাবুকের 
মুখেই প্রথম ধ্বনিত হয়েছে। এ যুগে তারা এ পথের পথিক নয়। 
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0২ ললিতকলায় আচার্য্যের পদাস্ক । 
৯ 
ধন্মী বলেই ধারাবাহী আর্টের আকর্ষণে তারা হয় ত" মুগ্ধ হয়েছে। 


হিগেলের সেই কথ! হঠাৎ মনে হচ্ছে, “বৈপরীত্যই জীবন প্রেরণার মূল, বৈপরীত্যই 
বিশ্বকে নিমন্ত্রিতি করে, সব কিছু বিপরীতের মাঝে ডুবতে চায়।”1 কিন্তু 
তা'দের পক্ষে শুধু দিক্‌ নির্ণয় ও অবগুষনমুক্তি মাত্র সম্ভব হয়েছে। 
ধারাবাহী আর্ট যেখানে জাগ্রত সেখানকার হৃদয়বান্‌ কলারসজ্ভদেরই তা'র ভিতর 
প্রবেশ কর্তে হবে, আর সকলের পক্ষে সে পথ অনেকটা রুদ্ধ। আনেসকি 
জাপানে “বৌদ্ধ আর্ট” সম্বন্ধে যা' বলেছেন তা” মনে হচ্ছে__এসিয়ার জটিল 
সাধন! ও ধর্মননিষ্ঠ-রচিত চিত্তারণ্যের মাঝে প্রবেশ করা দেশচিন্তেরই কাজ 
বাইরের আলোচকের পক্ষে তা” সম্ভব নয়। 
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চতুর্থ পরিচ্ছেদ । 
আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাওয়া । 


বিশেষভাবে আটের ছু'ট! দিক দেখতে রসজ্ঞেরা ঝুঁকে পড়ে। একটা 
হচ্ছে নির্ববাচিত বিষয়ের দিক্‌ অর্থাৎ বিষয়টা ভাল না! মন্দ কিন্বা কি ভাবে 
তাকে কাবো বা চিত্রে ফুটিয়ে তোল! হয়েছে; দ্বিতীয় হচ্ছে চিত্র বা কাবা 
হিসাবে শিল্পীর নৈপুণ্যের দিক্‌, যা'কে টেক্নিক্াাল দ্রিক্‌ও বলা যেতে পারে । 
একটা হচ্ছে আর্টের আখ্যানগত ব্যাপার, অন্যটি হচ্ছে আর্টের প্রকাশব্রী 
নিপুণতা । বিষয়টি শুধু অন্কৃত বা বড় রকমের হ'লে চলে না__দেখ তে হবে কতটা 
ত' শিল্পী নিজের কর্তে পেরেছে, বিশেষতঃ কতটা তা৷ শিল্পধশ্রের (:501)17/091 
91511]) সহিত একাত্মক হ'তে পেরেছে । এমন কি কাবা, চিত্র, সম্্ীত প্রন্ভৃতিতে 
শিল্পীর স্থান, বিষয় নির্বধাচন অপেক্ষ! কারুকার্ধোর নিপুণতার উপর বেশী নির্ভর 
করে। 

রসজ্জেরা এ' ছুটি দ্রিক হ'তেই প্রত্যেক কলাচেন্টাকে পরিচ্ছিন্জ করে। 
ষে সমস্ত শিল্প ধারাবাহী হয়ে এসেছে সে সব বিষয়বৈচিত্রোর দ্রিকে ততটা 
লক্ষ্যা হরে নি। রিণেসীসের প্রাথমিক শিল্পীদের ভিতর বিষয়বৈচিত্রা তেমন 
দেখতে পাওয়া যাবে না। শ্রী, ম্যাডোনা, কুশবন্ধন প্রভৃতি নিয় প্রায় 
সকলেই রচনা করেছে কিন্তু তা বলে' সবই এক রকম বা একঘেয়ে হয়ে? 
পড়েনি। সকলেই নিজের কলাধশ্মের একটা বিশেষ দ্বিক্‌ হ'তে দে দব 
সজ্জিত ও উপস্থাপিত করেছে বলে' নৈপুণ্যের দ্বিক হু'তে দেখতে গেলে 
তা'দের মাধ্য যথেষ্ট তারতমা দেখতে পাওয়া যাবে। রাফ্যেল, লিয়নার্দ বা 
বটিসেলির আকা! একই চেহারা, নানা ভাব উদ্দীপ্ত করুবে। ফিডিয়াস 
সেলেনি, গিয়ে! বলোনা বা মাইকেল এক্রিলোর রচিত একখানি হাত বা 
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আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাওয়া | 


দেহমধ্য বিভিন্ন রস সঞ্চার কর্বে; সঙ্গীতে ও একই বিষয় মোজার্ট, 
সেরুবিনি, রো্সিনি ও চোপিন* প্রভৃতির বিভিন্ন স্পর্শ পেয়ে, আশ্চর্্যতাবে নানা' 
রসের সঞ্চার কর্বে। আলোচ্য বিষয় বিভিন্ন হ'লেও রসজ্ঞের! শিল্পনৈপুণ্যের 
দিক্‌ হতে আর্টকে বিচার করে থাকে, কারণ আর্টিউদের প্রাণকথাকে 
তা'রা এই নৈপুণ্য ও স্থজন ভক্গীর ভিতর লক্ষ্য করে। সেলিনির 'পার্সিয়াস্ণ' 
মুদ্তিতে. স্থজননৈপুণ্য দেখে” বিস্মিত হ'তে হয়__যদিও 'পাপিয়সে'র সঙ্গে 
আর্টিষ্টের গভীর আত্মিক সহানুভূতির অভাবে মৃত্ডিটির ভিতর মহত্বের ছায়া 
তেমন এসে" পড়ে নি। শিল্পবস্তর সঙ্গে অবিচ্ছেদ্চ চিন্তসম্পর্ক প্রয়োজন 
এ জন্য দেওয়ার ভঙ্গী বা কায়দাটি ও বড় কম কথা নয়। 

ধারাবাহী শিল্পে আচার্য্যের৷ অনিবার্য কারণে বিষয়বৈচিত্র্যের দিকে লক্ষ্য 
করে নি। যেমন এুগে প্রতি মুহূর্তে নৃতন বিষয় কিছু আকৃতে বা লিখতে 
ন৷ পারুলে কোন কোন শিল্পী নিজের চেষ্টাকে ব্যর্থ মনে করে, সেকালে 
তা'র প্রয়োজন ছিল না; কারণ লোকের মন তখন কয়েকটা স্থির ও 
স্থায়ী বিষয় হ'তে রসভোগে অভ্যস্ত ছিল। সে সব গভীর ভাবে চিন্তিত ও 
ধূত হয়ে সকলের হৃদয়ে প্রামাণ্য ও পরিস্ফুট আসন রচনা করেছিল। অনাগত 
ভবিষ্য শিল্পীরা সে সব নিয়েই নাড়া চাড়। করেছে এবং যদিও সে সবের 
ভিতর অজঙ্র বৈচিত্র্য সঞ্চার সম্ভব হয় নি বা কোন নৃতন মোটিফ যোগ 
কর! ছুঃসাধ্য হয়েছে তবুও দেখতে পাওয়া যাবে, প্রত্যেক হৃদয়বান শিল্পীই 
প্রকাশধর্ম্নের ভিতর দিয়ে একট! অফুরন্ত বিস্তৃতির বিচিত্র পথ খুলে” তা'রই ভিতর 
নূতন হৃদয়কথায় পরিব্যাপ্ত করেছে । এজন্য একই বিষয়ের বিভিন্ন রচনাকে 
ছাপ” বইর মত শুধু সংখ্য। বাঁড়াবার দিক্‌ হ'তে দেখা সম্ভব হয় না। 

এরূপেই এক একটা কালে বা যুগে স্থায়ী মু্তি ব৷ টাইপ রচিত হয়েছে। 
অনেক ভেবে এবং সে ভাবকে সমাজে ছড়িয়ে ও গৃহীত করে, শিল্পীরা 


কচ (17010010111) 01)01)10)) [২0551111, 1 চ915605, (০1107 


[ ৭৯ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


পরিস্কুট ও মাঞ্জিত কল্পনায় কতকগুলি সারবান্‌ মুষ্টি স্ির করে' আগ্রসর 
ছয়েছে। বন্তঃ টাইপ রচনা করাষ্ট যুগের শ্রেষ্ঠ কাজ-_ট্াইপের ভিতর দিয়েই 
যুগের শ্রেষ্ঠ প্রাণকখা উপলব্ধ হয়। মিশর, চীন ও ভারতের টাইপের ভিতর দিয়ে 
সমস্ত দেশের চর্চা, রুচি ও সভ্ভাতা অন্মুধ্যান করা ফে'তে পারে। এজন্য সমস্ত 
বিরাট ও প্রাচীন সভ্যতার ইতিহাসে, কাবো ও চিত্রে টাইপের প্রতিষ্ঠা দেখ তে 
পাওয়া যায়। জাতিজদয় জমাট্‌ না ছলে এবং বিশেষ একটা! বিরাট ভাব জাএাত 
হয়ে' জাতিচিন্ত গতানুগতিক ও ধারাবাহ্থী না হ'লে কোথা! ও টাষ্টপ তৈরী জ'তে 
পারে না। কিছুকাল আগেকার কোন কোন উরোপীয় আলোচক প্রাচ্য শিল্পের 
এবং অন্টান্য ধারাবাহিক এঁতিহাদিক শিল্পের টাষ্টপকে একঘেয়ে ও প্রাণহীন 
বলে' ব্যাখ্যা কর্ত--এখন তা' আর তেমনি ভাবে করে না। কারণ ফে 
বৈচিত্র্যকে তা'রা পরমার্থ মনে করে, তা'র ও একটা দিক এ' সব শিল্পে 
পাওয়া যাচ্ছে দেখতে পাওয়া যায় । বৈচিত্রা সঞ্চার ভ্রীবনেরই ধণ্ঘ । মানব- 
জীবন, মনস্তন্বের দিক্‌ হু'তেই দেখা যাক বা ভাবের চোখেই দেখা যাক 
প্রতিমুহূর্ত বিস্তৃত ও বিকীর্ণ হচ্ছে; অহরহ শ্রান্টিহীনভাবে জীবনে বৈচিত্র 
রচিত হয়ে যাচ্ছে; এবং যে সব দেশে সহজ্ররজ্ছুতে তা'কে বীধবার চেষ্টা 
হয়েছে যেমন চীনদেশে--সে সব দেশে ও দেখা গেছে বে প্রতিবন্ধনের 
অন্তরালে শত গবাক্ষ আবিক্কুত ও মুক্ত হয়ে' চিন্তগতির লালিত সুসম্পক্ন 
করেছে । চৈনিক শিল্পের ড্রাগন ও ফিনিকুমুত্তি, তাজ ও মৃৎশিল্প, সব জায়গায় 
হাজায় বছর অপেক্ষা ও অনেক বেশী কাল চলে' এসেছে । কিন্তু তবু কেউ 
ড্রাগন ও ফিনিক্স মুক্তিতে ক্রাম্ত ও বিরক্ত হ'য়ে তা' ত্যাগ করে নি-__বরং 
তা' সহজ স্মৃতিসম্পর্কে মহাহ হয়ে' জাতিচিত্তে অক্ষয় আসন রচনা! করেছে। 
বুশেলক্চ এক সময় বলেছিল এ সমস্ত মোটিফ বেশী রকম এক ঘেয়ে কিন্ত 
আধুনিক হাদয়বান্‌ আলোচকেরা দেখতে পেয়েছে এ সমস্ত সামান্য ও 
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আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাওয়া । 


স্থপরিচিত উপকরণের ভিতরই কি রকম আশ্চর্য বৈচিত্র্য সঞ্চারিত হয়েছে ! 
বৈচিত্র্যের এরূপ সুমধুর রসসম্পাত সম্ভব হয়েছে বলেই চৈনিক শিল্প এ 
সমস্ত ছাড়ে নি।% কাজেই দেখা যাচ্ছে কোন না কোন রকমের রসপ্রাচুষ্য 
ও ভাবের নৃতনত্ব সব আর্টেই এসে পড়েছে । 

বিষয়বৈচিত্র্য এ যুগেরই একটা বিশেষ খেয়াল। রিণেসাসের কাল হতেই 
বৈচিত্র্যের সূত্রপাত হয়। সাহিত্য ও আটে গ্রীীয় দেববাদের টাইপ অতি সামান্যই 
ছিল--এবং সে জন্ত ও" সমস্ত টাইপের ভিতর দিয়ে ভাববৈচিত্র্য স্চার 
করার ধৈর্য কারও ছিলনা । এজন্য বটিসেলিকে প্যাগান দেববাদ হ'তে 
বিষয় নির্বাচিত করে, চিত্র আীকৃতে দেখা যায়। গ্রীক আটে দেখা যায়, ফন্‌ (90) 
হার্মিস, এফোডাইট্‌, প্যালাস প্রভৃতি এক একটি মুক্তিতে এক একটা ভাবের 
ব্যঞ্তনা আছে অথচ ্রীষ্তীয় সাধুর! (99115) সবই একই আদর্শে ও ভাবে কল্পিত 
হয়েছিল। খ্রীষ্ট ও দ্বাদশ সাধু প্রচারক (017175% 8100 1০1৮০  £895069) 
সম্বন্ধে কথোপকথন উপলক্ষ্যে গ্যেটে একবার একারম্যানকে ৭ বলেছিল 
.য) এসব সাধুদের কল্পনার ভিতর কোন বিশেষত্বই নেই; একটি ঠিক আর 
একটির মত__কাজেই আটে, এদের উপলক্ষ্য করে' এক একটা চরিত্রের 
বিশেষত্ব স্থষ্টি কর! বড়ই কঠিন। গ্রীক দেবতারা এক একটা লক্ষণ 
ও বিশেষত্ব হ'তে সহজেই ধরা পড়ে কিন্তু সেন্ট সিবাষ্টিয়ন সেণ্ট ক্যাথেরিন্‌ বা 
সেণ্ট লুসীকে চেহারা দেখে, চেন্বার কোন যো” নেই। বিখ্যাত সমালোচক 


ঈ 5161 6901) 51100690176 £617679161017। 016৬ 15 21015010 105001720101) 10010) 0108. 59,006 
0019110) 5001095, [1015 01617 £1৮65 0176 10191) 50001) 9 100001655101) ০06 17101001017 
6৮ 1৮ 2150 0898665 2 [0910010 9.0170179:101) [0 0116 €1)01655 ড৮90161 ৪৮০1৬০৭ 01) 50101) 
11001090 5001065, ]]. 0. 617£05501, 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


৬1170611791) বলেন, গ্রীক আটে প্রত্যেক দেবীনুর্তির এক একটা বিশেষ 
"ছিল বলে”, মনে হয় কোন বিশেষ বিধি বা লক্ষণের সাঙায্োে সে সর রচিত 
হয়েছিল, কারণ প্রতোকটির মুর্তি বা ভক্জরীই আলাদা দেখতে পাওয়া যায় ।& 
এসব কারণে রিপেদাসের শিল্পীরা, বৈচিরোর জন্য বটেসেলির মনত প্যাগান 
আখ্যান আর্টে গ্রহণ করেছিল। কিন্ত স্বাভাবিক প্রেরণায় সেকালের শিল্পী 
ঘটনাবৈচিত্রের দিকে যতটা আগ্রসর ছ'তে পারেনি তুলিকানৈপুণ্োর দিকে 
ততটা আরুষ্ট হয়েছিল। ধারাবাহী শিল্পা সহজে সর জায়গায় অঙ্কন- 
নৈপুণ্যে ধতটা বিচিত্র রসসঞ্চার করেছে বিষয় নির্ব্ধাচনে ততটা বৈচিত্রাকে 
পুঞ্ভীভূত কর্তে ইচ্ছা করেনি । এটা! হচ্ছে জাধুনিক কালেরই খেয়াল । 

রিণেসীস যুগের শিল্পীরা গভীর ধর্ধুসম্পর্কে নিষ্ঠাবান ছিলনা বলে' 
কারুকাধ্যের নৈপুণ্যের দিকে ক্রমশঃ আকুষ্ট হয়ে পড়ে ॥। তা" অন্য কারণে ও 
অবশ্থান্তাবী হয়ে পড়েছিল। ধারাবাহী আচার্ধযনিষ্ঠ আট'নাত্রই পরম্পরারক্ষার 
জন্য একটা বিধৃতিসূত্র খোজে । এবং তা'তে করে' কোথা ও বা টাইপ স্ছ্টি 
কর্তে অগ্রসর হয় এবং যেখানে তা' হয়ে উঠেনা সেখানে কারুকার্ধ্যের দিক 
হ'তে শিল্পকে মাভ্িত ও মুলাবান্‌ করার একটা গভীর চেষ্টা জাগ্রত হয়ে' 
উঠে এবং তা ক্রমশঃ শিষ্কাপ্রবাহে সঞ্চারিত হয়| 

যা'রা রিণেসাসকে গুধু প্রাচীনের নিগড় ভাঙার দিক্‌ হ'তে দেখে তাদের ও 
স্বীকার কর্ধে হবে রিণেসীস, শিল্পের সমস্ত আহিত আদর্শ ও ক্রম ভান্ডেনি। ধশ্ন ও 
ভাববিপ্লীবে জীবনের সে যুগ আদর্শ সম্পর্কে প্রাচীনতা হ'তে দূরে এসেছিল ঠিক, 
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আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাওয়া | 


কিন্তু সামাজিক ও শিক্ষার বন্ধন ও রীতি ছিন্ন করেনি; অর্থাৎ ধশ্মের দিক্‌ 
থেকে যতটা দূরে গেছে শিল্পের প্রয়োগবিজ্ঞানের দিক্‌ থেকে ততটা যায়নি ।” 
রিণেসীস অতীত আচার ও নিষ্ঠার নিগড় ভেঙে শিল্পকে আবার নূতন নিগড়ে 
বেঁধেছিল। সেটাও হচ্ছে কতকটা টাইপ ও ডিজাইনের শৃঙ্খলা । সমাজের 
বাধন ভাঙেনি বলে', শিক্ষা ও অধ্যয়নের প্রণালী চূর্ণ হয়নি বলে", শিল্পের নানা 
আচার, গতানুগতিক প্রথা ও পদ্ধতি স্ষ্ট হয়ে গিয়েছিল। এ জন্যই কোন 
আলোচক একালকে লক্ষ্য করে বলেছে 44৮ ০45০৭ (9 72 9640 ০11 
08] 01 16112109015 11010912100) 105 ৮৪10০ 00109515060 11) (০০010101081 
৪৯০৪11911০6.৮ শুধু শৃঙ্খল ও বন্ধন ভাঙার দিক্‌ হ'তে দেখতে গেলে বল্তে 
হয় অষ্টাদশ শতাব্দী হ'তেই সমস্ত স্মৃতিসম্পর্ক ও বন্ধন ছিন্ন হয়ে গেছে। 
তা'র আগে দীক্ষা ও চর্চার পোর্ববাপধ্য অক্ষত ও অক্রান্ত ছিল। লিয়নার্দ-দা- 
ভিন্নি এক রকমের টাইপ স্থষ্টি করেছিল যা"র সূত্র ক্রমশঃ পরবন্তীরা গ্রহণ 
করে' অগ্রসর হয়। কোন লেখক বলেন £ %139 1015 £1)105 179 199110- 
160 2 059০ ০01 10680 01020 100 95 9019 19 01910951010 9.9 21) 
101)6171081009 10 10919110615” রাফ্যেল ও মাইকেল এন্সিলোরে আর্ট ও 
ডিজাইনের উপর বিশেষ ঝৌক্‌ দেখতে পাওয়া যায়_-চিত্রের বিষয় সমন্ধন্ধে 
তেমন নয়। এজন্য পশ্চিমের কোন আলোচক বলেন £ 46519721972 ৪) 
110209155908700, 01101776] 4৪619 8100 1২9001)9.61, ৬০1) [2৮০] 
8110. 11610110) 1)00760 800 11010611) ০০ 91] 71019 110160 
(9990767 0 01061 80061391006 091 610০ 500)7010020% 01 25101)” *% মন্ম। 
গিয়ারগিয়োন, টিশিয়।ন, লিওনার্দ, মাইকেল এজ্িলো, র্যাফেল, ভ্যান আইক, 
মেমলিন, ডিরার হোলবাইন প্রভৃতি সকলেরই মাঝে একটি বিষয়ে এক্য 
দেখা যায়__তা” হচ্ছে ডিজাইনের প্রাধান্য শ্বীকার। 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


বাস্তবিক দেখা যাবে, রিপেসাসের সমস্ত শিল্পো ছুটি ব্যাপার ধারাবাহী 
ছয়ে আচাধা হ'তে শিঙ্কে ও শিশ্ু হতে শিশ্ান্তরে চলে' এসেছে । একটা হচ্ছে 
“ফরমের দিকে ঝৌঁক বা'কে ডিজাইনও বল! যেতে পারে, আর একটা 
হচ্ছে বর্ণসঞ্চার | রেমব্রাদৃই* প্রথম আলো ও ছায়া সম্পাতের বৈচিত্রাকে 
(91191950410) ডিজাইনের উপর স্থান দিয়েছিল । ভাবব্যঞ্রনার বৈচিত্রের সহিত 
কা'রও সম্পর্ক তেমন গভীর ছিল না। আখ্যানবন্ত্রর প্রাণকথ্থাকে বা কোন 
তন্বকে কেউ পরমার্থ কর্ধে চায়নি। দ্ব' একটা উদ্বানরণ দিতে হয়। 

টিনট্রেটুকে ইতালীর অধ্যাত্নিষ্ঠ আর্টের শেষ ভ্রষ্টা বলা হয়--”[71)6 1751 
5০৩ 1 11)৩ 010) 01 [1649016.”  টিনট্রেট্‌ ও টিশিয়ানের আর্ট সন্থক্ষে কোন 
আলোচক বলেন, যদি ও তাদের ধর্্মনিষ্ঠা খুব প্রবল ছিল তরু তা'দ্ধের জার্টে 
টেক্নিক্যাল দিক্টার উপরই খুব দৃষ্টি ও লক্ষ্য দেখতে পাওয়া যায়-_অর্থাৎ 
বর্ণ সার ও অঙ্কন প্রভৃতির উপর তা'দের টান বেশী ছিল। তা'দের ছবিগুলি ও 
খাটি ও সুন্দর হওয়ার বিশেষ কারণ হচ্ছে চিত্রের বিষয় সন্থন্ধে তাদ্ধের বিশ্বাস ও 
নিষ্ঠা ছিল যা' সব আটে অপরিহাধ্য । টিশিয়ানের 4১559171989) ছবিটি একটা 
খুব বিরাট ব্যাপার বল্তে হয় কারণ চিত্রখানিকে টিশিয়ান খেল্না মনে করে' 
আঁকেনি। গ্রীগ্তীয় উপাখ্যান প্রভৃতিতে টিশিয়ানের বান্তবিকই গভীর আস্থা ছিল; 
কিন্তু থাটি কথা বল্তে গেলে স্বীকার কর্তেই হয় টিশিয়ান উজ্জ্বল লাল ও নীল রঙে 
আকৃষ্ট হয়ে সে রঙ বিশেষভাবে ফুটিয়ে তুলতেই ছবি খানি জীকে । টিনট্রটের 
ন্বর্গ' অতি উচু দরের জিনিষ; কারণ টিনট্রেটের ধন্মানুরক্তি ছিল, শ্রীণীয় স্বর্গে 
নিষ্ঠা ও বিশ্বাস ছিল; অথচ টিনট্রেটের মুল উদ্দেশ্য ছিল স্বর্গকে আকা 
বট তত! কাশি হলের গে 
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আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাওয়া | 


র্যাফেলের সম্ন্ধেও আধুনিকের ততটা উচ্ছাস আর নেই। শিল্পানৈপুণ্যের 
দিক্‌ হ'তে র্যাফেলের রচনা চমণ্কার। নারীমুত্তি যতটা স্থন্দর হ'তে পারে 
সেকালের সামাজিক চোখ কল্পনায় নারীমুত্তিকে যতটা লালিত্য দিয়েছে র্যাফেলে 
তা”র ছায়৷ পাওয়। াবে। আর বেশী কিছু চাওয়। বৃথা । ডিজাইন ও বর্ণ সঞ্চারে 
রাফেল খুবই স্থনিপুণ। অথচ গভীর ধন্মগত কোন যোগ না থাকাতে এ সব 
চিত্রকে অনেকট। কলার রম্য কসরত বল্তে হয়। ফা এপ্রেলিকোর % চিত্রিত 
এঞ্জেল বা! দেবদুতের একখানি চেহারাতে যতটা! গভীর অধ্যাত্র ব্যঞ্তন! পাওয়া যাবে 
র্যাফেলের সমস্ত চিত্র পুঞ্তীভূত করলে ও তা” পাওয়া যাবে না এটা শুধু 
একালের হৃদয়বান্‌ ভাবুকের পক্ষে বলাই সম্ভব হয়েছে +। কারণ একাল গভীর 
জীবনতত্ত্বের অনেকটা দিক্‌ নুতন বিশ্বসামাজিকতার ভিতর দিয়ে নানা আটের 
সম্পর্কে অন্তগ্রহণ কর্তে পাচ্ছে। অন্য কার ও পক্ষে তা' লক্ষ্য করা সম্ভব 
হয়নি। আলম! টাডেমা গু এক জায়গায় বলেছে, সকল শ্রেণীর চিত্রপধ্যায়ে 
(১০০০15 ০£ 7910011)6) শুধু ছু"টা ব্যাপার দেখ্তে পাওয়া! যায় কেউঝ 
আকার সম্বন্ধে অন্ধ (0107-01100) এবং কেউ বা বর্ণ-স্থধার সম্বন্ধে অন্ধ 
(0০190-1100)। চিত্রের ভিতর আর কিছু লক্ষ্য করা অনেক সময় আবশ্যক 
মনে হয়নি। 

এরূপে দেখা যাবে, উরোপের প্রাথমিক শিল্পে, শিক্ষার বিধান ও পরম্পর৷ 
অক্ষত ছিল" বলে, কেউ তেমন কিছু সব্বগ্রাসী ভ্যাগডালধন্ধের নমুনা দেখাতে 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


ধায়নি-_যা' এ যুগের পক্ষে নানা কারণে সহজসাধা ভয়েছে। উরোপীয় শিল্পে 
যতকাল পরান্ত আচাধ্য ও শিঙ্কের ক্রম ছিল ততদিন বিষয়ের সহিত না! জোক 
তা আশা কর! বৃথা__প্রণালীর সঙ্গে একটা আগ্রান্ত রমা পৌর্র্ধাপর্য রক্ষিত 
হয়ে' এসেছে। এজন্য রিণের্সাসের জআর্টকে কোন আলোচক বলেছেন. 
48101) 10017611191706 901 1017741 ৮401) 16096881760 15 806 7712151) 
1419161)01165% 1 এই পন্ধতিমূলক সৌন্দধ্যোর উত্তরাধিকারিত্বকে জন্টাদশ 
শতাব্দীর শেষ যুগ প্রত্যাখ্যান করে' পুলকিত হয়। জার্টে নষ্ট কোন নূতন 
ভঙ্জগী এসে' পড়েছে তখনই তা' আচার্য্যের সম্পর্কে বিধিবদ্ধ ভয়ে' শিশ্যদ্দের 
ক্রমপ্রবাহে সঞ্চারিত হয়েছে । উরোপায় শিল্পে রেমব্রাদ বখন ডিজাইনকে তুচ্ছ 
করে' ছায়াসম্পাতের %্* (61719795079) প্রাধান্য দেয় তখন তা'কে বিধিবদ্ধ 
কর্ঠে হয়__তা"কে ও বাক্তিমূলক করা হয়নি । রেমব্রাদ্ের সন্ধন্ষে বল্বার বড় 
কথা হচ্ছে যে কোথা ও শিল্পী আর্টকে সাময়িক কর্তে চায়নি । রেমব্রাদ্দ দেশ- 
কালের অনন্ত তোতের সহিত যোগ রক্ষা কর্ঠে চেষ্টা করেছে এবং সে জন্য 
অনেক কিছু বঙজন ও পরিবদ্ধন করে' ব্যক্তিচিত্রগুলিতে ও (1১9773115) একটা 
বিরাট মানবস্পর্শ সংক্রামিত করেছে । এজন্যই কোন লেখক বলেছেন :__ 
“001006]7 0) 50611 911)15 £610195 (17656 10101) 565 65০৪1776 70114 
(9065.৮ 

বা'কে রূপের বন্ধন বা বর্ণের বন্ধন বল! হয়েছে নিম্্ুতর শিল্পীর পক্ষে তা" 
প্রবল বাধা বলে' মনে হ'তে পারে কিন্তু ্ষমতাবান্‌ শিল্পীর হাতে বন্ধনের শৃঙ্খল ও 
মুক্তির সোপানে পরিণত হয়। কাব্যের ছন্দ বা! কবিতার বন্ধনে কবি যেমন 
অর্গলিত হয় না বরং তা"রই ভিতর বিশিষ্ট ধ্বনি ও সৌরভ সঞ্চার করে' বাকোরও 
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আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাওয়া । 


শব্দের অতীত লোকেরও স্বপ্ন সঞ্চার করে, তেমনি রিণেসীস শিল্পীরা সমস্ত রম্য 
নিয়মবন্ধনের ভিতর দিয়েই আশ্চর্ধ্য শিল্পসম্পত্তি রচনা করেছে যা" সকল যুগেরই 
বিস্ময় উৎপন্ন কচ্ছে। এরূপে দেখা যাবে, ধারাবাহী শিল্প সব জায়গায় আচার্য্যকে 
মধ্যমণি করে" আচার্য্যের নিয়মবিধি ও গুট় সঙ্গেতাদি আয়ন্ত করে" অগ্রসর 
হয়েছে। তা'তে শত শিল্পীর প্রাণ প্রতিষ্ঠা হয়েছে--তা"তে দু'একজন মাত্র 
শিল্পীর রচনায় যুগচেষ্টা পর্যবসিত হয়নি, অসংখ্য শিল্পী একই আচাধ্যধর্ট্ে 
অনুসিক্ত হয়ে রম্য লোকের স্থপ্টি করেছে । 

প্রাচ্যশিল্প ও বিধিনিয়ন্ত্রিত, আচার নিষ্ঠ এবং কোথ।ও বা জাতির প্রাণ- 
সম্পর্কে সমুজ্বল রূপকধন্মী। এ সমস্ত বিধি ও সংযমের ভিতর কি করে" 
এরূপ আশ্চর্য্য শিল্পচেষ্টা সম্ভব হয়েছে তা” একাল অনুধাবন কর্তে চেষ্টা কচ্ছে। 

মাইকেল এজিলে। ভিটোরিয়া কলোনাকেন্* একবার বলেছিল ইতালীর একজন 
এপ্রেণ্টিস্‌ হ'তে যেরূপ শিল্পচেষ্টা আশ! করা যায় অন্য জায়গায় আচাধ্যদের 
কাছেও তা" আশা করা! যায় না ণ। এ"র মানে হচ্ছে, আর্ট সম্বন্ধে ইতালীর 
আবহাওয়া বা ইতালীয় আচার্য্যগণের সান্নিধ্য যতটা! মুল্যবান এমন আর কোন্‌ 
জায়গার নয়। ইতালীর আকর্ষণ ও মোহ উরোপের একটা আশ্চর্য্য ব্যাপার ; 
শিল্পও শিল্পীর সম্পর্কে ইতালী মহাতীর্থরূপে পরিণত হয়ে গেছে। কাজেই 
ইতালীতে এবং কতকট। তারই অনুরূপ আদর্শে পরিচালিত শিল্পকেন্দ্রসমূহে কোন্‌ 
প্রণালীতে কলালোচনা ও চর্চা হ'ত তা” এ যুগে বিশেষভাবে বোব্বার চেষ্টা 
হয়েছে । 

কারণ এ যুগে আর্টের অনেক গুঢ় রহস্য জ্ঞানবিজ্ঞীনের সাহায্যে ও সুস্পষ্ট 
হয়নি এবং আধুনিক উরোপ প্রাচীন কলাপ্রবাহের সহিত যোগ রক্ষা কর্তে 
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পারে নি বলে' অনেক কাজে জঞাসর ছয়ে বিপর্যান্তর জয়েছে। এ মুগের জার্ট- 
স্কুল হ'তে যে ভান আজত হচ্ছে তা' অনেক জায়গায় কোন কাজেই আসছে লা। 
তা'তে শক্তি ও সংহত হচ্ছে ন! ভাব ও ছিল্স হয়ে' বাচ্ছে। উরোপে শিল্পচর্চা 
অনেকট! ফ্যাক্টারীর ভিতরই এনে পড়েছে । রাসায়নিক নান! বন্রসম্ভার নিক্ষে 
পরীক্ষায় নিযুক্ত ; জন্দীকার করার যো" নেই এক চোখ টাকার দ্রিকে রেখে 
কাজ চালাতে হুচ্ছে। আবার একালে আর্টের আধখান! জায়গা কল অধিকার 
করে" বসেছে এবং বাকি আধখানাও জায়ন্ডে আনবার জনক হাত বাড়াচ্ছে । 
এ জান্তা কোন বিশিষ্ট আবহাওয়া স্থষ্ট হ'য়ে শিল্পাদর্শ জমাট্‌ হতে পাচ্ছে না । 

অতিরিক্ত ব্যক্তিত্বও বৈচিত্রোর জনুরক্তিতে কোন ঘোগসূত্র বা ভাবের 
আবর্ত রচিত হয়ে উঠছে না। এধুগের বিচ্ছেদ ও বিক্ষিপ্তি প্রত্যেককে 
অসংলগ্ন ও দূর করে দিচ্ছে__তা'তে করে' ভাবের বন্ধন সম্ভব হচ্ছে লা, 
কোন রম্ভাবাবর্ভ ও আবহাওয়া স্ষ্ট হুয়ে' ব্যাপকতর চেষ্টা সম্ভব হচ্ছে 
না এবং অতীতে যা' হয়েছিল তাও রক্ষা! সম্ভব হচ্ছে না। আর্টের ইতিহাসে সব 
জায়গায় দেখা যায় এক একটা আচার্য্ের চারিদিকে বিশিষ্ট আবহাওয়া একটা 
আন্তর ধশ্ম পেয়ে একটা শিল্পচক্র গঠিত করে' তোলে । শিল্লাচার্য্যের প্রতিভার 
চৌম্বক শক্তি চারিদিক হ'তে অনুকূল লোকব্যুহকে আকর্ষণ করে। ক্রমশঃ 
আচাধ্যের সাধনা ও আদর্শের স্পর্শে ভবিষ্ শিল্পী মুকুলিত হয়ে' উঠে। 

শুধু উপকরণের প্রাচ্ধ্য ও আড়ম্বরের ঘনঘটায় আর্টের দীক্ষাকে অন্তগ্রহণ 
করা যায় না। এ জন্য কোন কোন পশ্চিমের ভাবুক দুঃখ করে বলেন £_ 
“রি ০৬-৪-৭5 ৮৮৩ 109৮6 211 500061705 1050580 0 81991761701055, 
100 01)616 15 81572%5 091051 0) 0175 5090517 €৮61 411) 15 
91610150 6০ 20 2101010606 চ/1]1 55170 0০০ 1016 17) 1591771170 1058524 
০1 09106.” মন্ম। শিল্পশিক্ষায় এখনকার দ্দিনে আটস্উডেপ্ট আছে এপ্রেপ্টিস্‌ 
নেই ঃ কিন্তু এ'দের বিপদ হচ্ছে কোন স্থপতির সান্নিধ্যে এরা কেবল 
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অন্ুকরণের দিকে ঝেশকু দিতে থাঁকে-_নিজে কিছু কর্বার সুযোগ ও সাহস 
বর্তমান অবস্থায় পায় না__যা” সেকালের এপ্রেণ্টিস্‌ বা শিক্ষানবীশের! আচার্যের" 
কাছে পেত। এ অবস্থায় শিক্ষা প্রণালী আর্টের শিক্ষার্থীদের কাছে অনেকটা! হেঁয়ালি 
হয়ে দ্রাড়িয়েছে। পশ্চিম নিজের খেয়ালেই স্বাতন্ত্্যের মন্ত্র গ্রহণ করেছে; 
তা'তে যুগাগত আবহাওয়া পরিত্যক্ত হয়েছে, পৌঁববাপধ্য ছিন্ন হয়েছে এবং 
ভাব-প্রবাহের ধারা ও শতধ৷ বিচ্ছিন্ন হয়ে' ফন্তুর মত হারিয়ে গেছে । 

একটা দৃষ্টান্ত দেওয়া যাকৃ। আধুনিক কালে ইংলগ্ডে রসেটি * একটি 
রসোজ্জবল আটের আবর্ত সৃষ্টি করে' তুলেছিল। ইংলগ্ডের চিত্রশিল্লের দৈন্যের 
মাঝে রসেটির নবীন স্বপ্ন বিস্ময়জনক ভাবোচ্ছাস সঞ্চার করেছিল। রসেটির 
প্রতিভা অলৌকিক কল্পনা ও সম্পদে নব্য আটের সমগ্র গতিকে এঁশ্র্ধ্যবান্‌ 
করে। শুধু চিত্রকলা কেন, কাব্যে ও রসেটি এক আশ্চর্য্য উদ্দীপন! উপস্থিত 
করে। সমসাময়িক প্রায় সমস্ত শিল্পী ও কবিরা রসেটির প্রতিভায় দীপ্ত 
হয়ে উঠে এবং নানা কল্পনা ও আকুল স্বপ্নে ভবিষ্য গৌরৰ অনুধ্যান করে। 
তখন, যা*তে যুগের পক্ষে স্থায়ী কিছু শিল্পসম্পদ্‌ স্ষ্ট হয় এরূপ একট। 
কাজের কল্পনা হয়। একা রসেটি নহে, সমসাময়িক সমস্ত বিখ্যাত শিল্প- 
প্রতিভ৷ কেন্দ্রিত হয়ে” একটা বিশেষ কিছু সৌন্দর্যস্থষ্টি কর্তে সম্কল্প করে। 
বিখ্যাত উইলিয়ম্‌ মরিস্‌, শিল্পী বার্ণ জোন্ন, প্রভৃতি একাজে রসেটির দীক্ষামন্ত্ 
গ্রহণ করে। 

তা'রা সকলেই, ভবিষ্যৎ পুলকিত হরে” দেখবে এবং রসভোগে চরিতার্থ 
হবে, এমন স্থায়ী কিছু রচনা করার সঙ্কল্ল করে। ইতিহাসের শ্রেষ্ঠ চিত্র- 
সম্পদ ফ্োস্কোচিত্রেই দেখতে পাওয়৷ যায় এজন্য রসেটি, মরিস্‌ প্রভৃতির মন ও 
সেদিকে গেল। ফ্রেস্কোচিত্রকে স্থানান্তরিত কর! সম্ভব নয়, স্থানের ধন্ম 
ও প্রকৃতি লক্ষ্য করে তা” আকা যায় এবং তা"তে বাইর হ'তে আলোক ও ছায়া- 
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সম্পাতের একট! পরিপূর্ণ ও গভীর স্িরতা থাকে; এজন তা সফলতার 
(61৮০1) দ্রিক্‌ ভ'তে গুবষ্ট সুবিধাজনক । জাগঙ্ের গ্রোষ্ঠ আর্টিক্টরা ও 
এ সমস্ত কারণে ফ্রেক্ষোচিরে নিজেদের স্থায়ী কীর্ঠি রেখে' গেছে। 

র্যাফেলের শ্রেষ্ঠতম কীর্তি পোপের প্রাসাদ ভ্যাটিক্যানের কয়েকট! প্রাকোষ্ঠ 
অন্ধনে দেখতে পাওয়া যাবে। করেগিও পাশ্মানগরীর ছু'টি গিঞ্জার ভিতরের 
দিক্টা নিপুণভাবে এঁকে স্থায়ী কীর্তি রেখে" গেছে । রিপেসীসের প্রোষ্ঠতদ 
শিল্পী মাইকেল এজ্রিলো পোপের নিজস্ব একটা চ্যাপেলের ছাক্ধে চিত্রান্কন 
করে' যশস্্ী হয়েছে। টি্টরেট্‌ ভিনিসের একটা গ্রাতবা সতাগুছের দেয়াল 
ও ছাদ চিত্রিত করেছে। টিশিয়ান ও পেওলে! ভিরোনিজ ভিনিসের সাধারণ 
ইটের দেয়াল ও প্রাচীরে এ শ্রেণীর চিত্রাঙ্কনের অক্ষত চিক্ রেখে" গেছে । 

এজন্ঠ এযুগের কোন কোন শিল্পীর বড়ই প্রলোতন হুল। রসেটি « 
ইংলগ্ের শিল্পী ও সাধারণের করতালি দিয়ে পুষ্ট ভয়ে' ভেবেছিল উনবিংশ 
শতাব্দীতে একটা স্থায়ী কীর্তি রাখতেই হু'বে। অক্সফোর্ড ইউনিয়ানের তর্ক- 
সভাগুহে ফ্রেস্থোচিত্র রচনার প্রস্তাব করে' রসেটি একাজে মরিস ও বার্ণ 
জোন্সের প্রতিভার সহায়তা পেয়েছিল। ইংলগ্ডের প্রতিভাসম্পর্প, মনস্বী ও 
শ্রেষ্ঠতম, এ' তিনটি আর্টিষ্ট একযোগে ও একাত্স্তাবে এ কার্ধ্যে অগ্রসর হ'ল। 
বিজ্ঞানের অগণিত সম্পদ ও রাজের অসীম ধনবল সবই তাদের জন্ুকূলে 
এসে" দাড়াল। বস্ত্বতঃ একালে এরূপ কাজের কল্পন! কা'রও মাথায় জাসেনি__ 
কেবল রসেটির পক্ষেই তা" সম্ভব ছিল। চিত্রের পরিকল্পনা সম্থান্ধেও আরটিষ্ট- 
বন্ধুদের অনেক কল্পনা জল্পনা হয়েছিল এবং অনেক নূতন জিনিষ অলঙ্করণের 
জন্য নৃতন স্ষ্ট হয়েছিল। এ সূত্রেই মরিস্‌ প্রথম 5090%5 একে চিত্র- 
শিল্পে স্থান দেয়; তারপর হু'তে তা" সাধারণ সম্পত্তি হয়ে' চলে' এসেছে 

কিন্তু শুধু “আইভিয়া'তে বা কল্পনায় কাজ বেশী অগ্রসর হয় না। এত চেষ্টা ও 
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যত্বু শেষে পণ্ড হয়ে গেল। সমস্ত চিত্রচেষ্টা অল্প কালের মাঝেই জীর্ণ ও 
গলিত হয়ে* গেল। তা'র কারণ হচ্ছে, এযুগে কা"রও মুরাল্‌ চিত্রনের মন্ত্র জানা 
ছিল না। কাজেই দেখা যাচ্ছে অনেক জায়গায়ই স্বচ্ছন্দত| বা স্বাতন্ত্্যের সীম! 
আছে কোন কোন জায়গায় তা” খুবই সঙ্কীর্ণ। শিল্পের নিগুট তথ্যাদি 
মধ্যযুগ বা রিণেসীসের শিল্পীরা আচার্য্যের পদতলে বসে পেয়েছে__এষুগ 
তেমন কোন বিনীত সাধন! ছাড়া জগৎকে পদতলে রাখতে চায়। পূর্ববার্চলেও 
বহুকাল সঞ্চিত আটের নানা মর্্মকথা আচার্যের সম্পর্কে প্রসারিত হয়েছে 
এবং কোথাও বা বংশবদ্ধ হয়ে এখনও হাটের মাঝে এসে পড়েনি। 
বৈজ্ঞানিক জাপান এখনও চীন দেশ হ'তে পুরাতন রউ্‌. আমদানি কচ্ছে__ 
আধুনিক রসায়ন বিদ্যা তা” তৈরি করে” উঠতে পারেনি। মরিসের এই ব্যর্থতা 
উপলক্ষ্য করে কোন লেখক *% বলেছে £_-“এই সাহসিক চেষ্টার ব্যর্থতা হ'তে 
মরিস্‌ নিশ্চয়ই বুঝ্‌তে পেরেছিল, প্রাচীন যুগের আয়োজন ও অভিজ্ঞান কত 
বড় রকমের ব্যাপার ছিল এবং তা'র তুলনায় এ যুগের অজ্ঞতা ও অসংবম 
কত বেশী।”ণ* সেকালের বর্ণসঞ্চার প্রভৃতি নানা বিষয় এখন ও ছুবেবোধ্য 
হয়ে আছে। এতকাল পরে ও ইতালীয় চিত্রের র্‌ দেখলে যেরূপ টাট্ক৷ 
নূতন ও সজীব মনে হয় একালের কোন রঙে তা' মনে হয়না। সেসব 
কি করে" তৈরী হয়েছিল তা একালের কেউ বল্তে পাচ্ছে না। 

এ সব হচ্ছে একালের স্বাতন্ত্র্যপ্রীতির অবশ্যনস্তীবী পরিণাম। তা'তে 
শিল্পের সংহত জ্ঞান ও সক্কীর্ণ হয়ে গেছে। আধুনিক কালের বিস্ময়জনক 
আয়োজনের মাঝে খাঁটি শিল্পীর সংখ্যা সামান্য হয়ে? পড়ছে। মিঃ প্যালেসিও 
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আর্ট ও আছহিতাগ্রি। 


ওয়ালাদি রিণেসীস ও পূর্ববর্তী আর্টিষ্টদের শিল্পশিক্ষা সম্মন্ধে যা' বলেন 
তা'তে দেখা যাবে কিরুপ সহজ ও সবল আনন্দের মাঝে, সেকালের 
কলাশিষ্বোরা আচার্ধোর নিকট শ্রন্জধার সহিত শিল্পমগ্ত্রে দীক্ষিত হ'ত। 
তিনি বলেন * “প্রাচীনদের পদ্ধতি একবার দেখা দ্ররকার এবং রিপেদাস 
যুগেও সে পদ্ধতি কিরূপে অন্ুস্ত হয়েছে তাও দেখতে হয়। কোন 
আর্টিষ্ট বিশেষ সাধনা ও কৃতিত্বে “মাষ্টার' আখ্যা পেলে' তা'র চারিদিকে 
অনেক শিষ্য সংগৃহীত হয়, তাদের সে ধীরে ধীরে জার্টের প্ত 
তথ্যাদি জানায় এবং নিজের আদর্শে অনুপ্রাণিত করে। এবং ক্রমশঃ 
শিশ্যান্বের ক্রমে, এপ্রেণ্টিশ হ'তে সহকারী, সহকারী হ'তে সমকক্ষ করে' 
তুলে। শিষ্য ক্রমশঃ “মাষ্টার' পদবী গ্রহণ করে' চলে' বায়; কিন্তা সে 
একই পথে চলে' একই উপায় অবলম্বন করে, এবং অনেকটা! অজ্ঞাত- 
সারেই সহজভাবে নিপুণ শিল্পান্মিক! প্রেরণায় সুন্দর শিল্পা রচনা করে? 
তুলে__যা' অনেক সময় নিজের আচাধ্যের স্থৃপ্টি অপেক্ষা ও রম্যতর হয়ে? 
উঠে; অথচ তা'তে আচার্য ও শিষ্যে বিচ্ছেদ হয় না এবং কোন প্রবল 
সঙ্ঘষের ও প্রয়োজন হয় না ।” 
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আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাঁওয়। । 


আশ্চর্যের বিষয় ধারাবাহিক শিল্প সব জায়গাই এরূপে ভাবের ক্রমধার! 
অক্ষত রেখে পর্য্যাপ্ত ও মঞ্জরিত হয়ে উঠেছে। ভারতবর্ষের স্থাপত্যের কথা ও 
বল! হয়েছে। সহজ বৎসরের অভিজ্ঞতা এবং ধারাবাহী জ্ভানের সঞ্চিত 
সম্পদ্‌ এরূপ আশ্চর্য্য স্থস্থটি সম্ভব করেছে যে ফাগুসনের মতে ছাদ নিশ্মাণ ও 
গম্থজ তৈরী করার কৌশলে তা” উরোপীয় স্থাপত্যাকে অনেক পশ্চাতে 
ফেলেছে। 

শুধু স্থাপত্য সম্বন্ধে বল! ও কোন কাজের কথা নয়। মরিস এক 
জায়গায় বলেছে £ “কোন যুগের আটকে, আমি কুটির-কলা, রেকাৰ ও 
পেয়ালাদির সাহায্যে যতটা বুঝতে চাই, বড় বড় ছবি দিয়ে তা' চাই নে।% 
ভারতের তাঞ্জোর, রাজপুতনা, যোধপুর, পঞ্জাব, সিন্ধু প্রভৃতির অসংখ্য ক্ষুত্র 
শিল্পেও একই ভাবে আচাধ্য ও শিষ্যসম্পর্কে গঠিত হয়ে” উঠেছে। 

জাপানী শিল্পের আশ্চর্য্য সৌকুমাধ্য ও এ রকম একটা আচাধ্যনুধুত শিল্পাত্মুক 
আবহাওয়া হ'তে হয়েছে । কোন আলোচক জাপানী আট আলোচন! এসে 
জাপানের শিল্পাচর্চার এই পরম নিবিড় তথ্যটি উল্লেখ করেছেন £__আচাধ্যের 
নিকট শিক্ষানবীশী কাজ যা'রা শিখছে তার! নিন্মস্তরের কঠিন কাজ সব ছেড়ে” 
ক্রমশঃ নিপুণ কাজে হাত দেয়। তা'রা আচাধ্যের গুহেই বাস করে; সেখানে 
আহারাদি করে এবং শিক্ষ৷ পায় এবং বল্তে গেলে অনেকটা পরিবারভূক্ত হয়ে' 
যায়। সময়ে যখন কেউ কাজে কোনরূপ শ্রেষ্ঠ দক্ষতার পরিচয় দেয় এবং 
চরিত্রের শ্রেষ্ঠত। বজায় রাখে তবে তা'কে আচার্য্য, শিল্পক্ষেত্রে অনেকটা পোষ্য- 
পুজের স্থান দেয় এবং আচার্য্ের অন্তর্ধানের পর তা”রই জায়গায় সে অভিষিক্ত 
হয়। কিন্তু গোড়াতেই তা'কে শিল্পসন্বন্ধীয় সমস্ত নিগুঢ় তথ্যে দীক্ষিত করা 
হয়। এরূপে সমগ্র ব্যাপারেই আচার্যের প্রতি একটা শ্রদ্ধা ও অনুরক্তি, বড় 
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আর্ট ও আহিতাগ্লি। 


ছোট সকলের ভিতরই দেখতে পাওয়া যায় এবং শিল্পাদর্শে, প্রাচীন পদ্ধতির প্রাতি 
অবিচলিত নিষ্ঠা সকলেই অন্মুতব করে ।* 

পূর্বেধ ও পশ্চিমে “আচাধা' একপে জাশ্চর্যাভাবে বিশিষ্ট জাবভাওয়া সগণর 
করে' ছু' একজন শিল্পী নয়-_-এক একটা শিল্পীসমাজ গঠন করে' কুলেছে। 
আর্টের আবহাওয়া! পরিবারবন্ধনের সহজ ও সুস্থ স্্ে্জালের ভিতর প্রবাহিত 
হ'ত। এ যুগের মত স্কুল ও কলাচক্রের কণ্টকবনে ঘ্ুরে' রা! প্রাদর্শনীসমুজের 
উচ্ছিত পতাকা বহুন করে' শিল্পী গঠিত হ'ত না। সেকালে উরোপে এবং একালে 
এসিয়ায় ও যে আছিত শিল্পাদর্শ অগ্রির মত আচার্াপরস্পরায় সংক্রামিত 
হয়ে' আদর্শের এক্য ও শিল্পী পর্যায়ের মধ্যে ঘনবন্ধন জাগ্রত রেখেছে তা' 
জগতের শিল্পেতিহাসে একটা বড় কথা। প্রচুর ও প্রবল শিল্পচেষ্টা ধু 
এ প্রণালীতেই সম্ভব হয়েছে । বাস্তবিক, প্রপালীর দিক্‌ হ'তে পূর্ব ও 
পশ্চিমের এরূপ একটা অকল্লিত একা দেখে বিস্মিত জ'তে ভয়। বদি 
সমগ্র এশিয়ার শিল্প এবং উরোপের অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বববর্া শিল্পকে 
তুচ্ছ ও নগণ্য মনে করা সম্ভব হয় তবে শুধু এ প্রণালীকে অবজ্ঞা করা 
যায়; তা' না হ'লে বল্তে হ'বে এরূপ আবহাওয়া ও আয়োজন, কলাধ্যয়নের 
এই অমর আনন্দমঠ রচনা, বিশ্বশিল্লীর নিকট একটা! পরম সম্পন্তি__বা' সহজে 
কেউ ত্যাগ কর্থে বা হারাতে ইচ্ছা করবে না॥ তা" ছাড়া গনভীর ধণ্মনিষ্ঠার 
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আর্টের আনন্দমমঠ ও আবহাওয়া | 


সঙ্গে জড়িত হওয়ায় এ সমস্ত ব্যবস্থ।' একটা পরম শ্রদ্ধার স্থান ও সমাজ অঙ্গে 
অধিকার করে' আছে। 

কয়েকজন মিলে' চক্রান্ত করে' এক একটা ভঙ্গীকে গ্রহণ করে" চক্র রচনা 
করুলে এরূপ গভীর ও স্থুপ্রতিষ্ঠিত চর্চা সম্ভব হ'তে পারে না। সাময়িক 
রুচি ও খেয়ালে একটা চিরন্তন বিধি তৈরী হ'তে পারে না। এগুরু ল্যাডের* 
একটা কথা মনে হচ্ছে, যা তিনি অধুনিক আর্টের কোন কোন বিকারের 
দিক্‌ লক্ষ্য করে বলেছিলেন -%][1)2 11701076100 091) 1)24019 1১৪ &. 
17৬ 10 15611, 10001) 1695 00910 109 219৮ 10 01) 1007০.” । প্রাচ্য 
দেশগুলিতে শিল্পাচার্য্যদের সম্বন্ধে আশ্চর্য্য শ্রদ্ধা ও বিনয় দেখতে পাওয়া 
গেছে। এমন শিল্পী নেই যার গুরু নেই-_যাঁঁর হাতে সে গঠিত হয়নি। 
সমগ্র শিল্পসম্তারে আচার্যের নাম এক অপূর্ব নিষ্ঠা ও দেবশক্তি সঞ্চার 
করে এসেছে; ভাস্কর তা”রই নাম উচ্চারণ করে' শ্বেত মন্মরের উপর কল্পনার 
ক্রীড়। আরম্ভ করে, বাদক যন্ত্রে অঙ্গুলিস্পর্শের পুর্ববান্থে আচার্য্যকে ল্মরণ করে। 
চিত্তস্তরে শিল্পাচারের কল্পিত আশীর্বাদ একটা বিশিষ্ট উৎসাহধারা সঞ্চার 
করে' এসেছে। 

এই গুরুকৌলিক শিল্পাদর্শ ভারতের সমস্ত শিক্ষাবিধানে আছে । কোথাও 
তা” তপোবন ও আশ্রমে বিকশিত হয়েছে-_কোথাও বা তা' লোকালয়ে 
আগচার্য্যনিষ্ঠ শিল্পীর মঙজলগৃহের মাঝে জাগ্রত আছে। তা"দের চিত্তকন্দরে 
অচপল শিল্পাদর্শের দীপশিখ! কবি-কথিত প্রদীপ হ'তে প্রবন্তিত দীপালোকের 
মৃত শিল্পাচার্যগণের করস্পর্শে আদিকাল হ'তে প্রজ্জলিত হয়ে' আচার্য্য 
হ'তে আচার্য্ে, শিষ্য হ'তে শিষ্যান্তরে সংক্রামিত হয়ে' এসেছে । এজন্য 
ভারতের শিল্পচেষীর সমস্ত আদর্শই গভীর ধারা-প্রবাহিত আচার্য্য পরম্পরার 


সংস্পর্শে রসৌজ্জ্বল হয়েছে । লোকচক্ষুর অন্তরালে, গভীর মাটির অন্ধকারস্তরে 
৯ 4১0016৬1916, 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 
যে শীতল জলধারা নিঃশব্দে প্রবাহিত হয়, তা" বেমন দীপালোকিত ভুপৃষ্ঠে 


. * উচ্ছল ও কল্লোলমুখর উঞ্সাদ্দিকে পুষ্ট করে, তেমনি জ্গ্িকালের আমর 


কল্পনার চিরন্তন ধারাঞুলি, শিল্পাবিধান রচনা করে আভীত ও প্রাপবান 
কলাচেষ্টার মাঝে নুগুপ্ত দক্ষিণ ভাতের কাজ করে' এসেছে। গুরুনিষ্ঠ 
কলা এরূপে সংহত সূত্র দিয়ে বর্তমান ও অতীতের মাঝে অখণ্ড সানাজিকতা 
স্জন করেছে। এসিয়ার শিল্পেতিহাসে এটা একটা বড় রকমের অধ্যায়। 
তরুণ শিল্পীরা আচাধ্যের আনুগত্য স্বীকার কর্তে লঙ্জ্মিত হওয়া দূরে থাক্‌ 
কোন আচার্যের সংস্পর্শ উল্লেখ কর্তে না পারলে তা' যেন শিল্পীর পক্ষে 
একটা লজ্জার কারণ মনে কর্ত; কারণ এ শ্রেণীর সম্পর্কই শিল্প-কোৌলীন্য ও 
তুলিকা-শ্রেষ্ঠতার প্রমাণরূপে পরিচিত হয়ে এসেছে । 

উরোপে আধুনিক যুগে স্বাতস্ত্যের ও বিচ্ছিন্নতার একটা বিকার এসে' 
পড়েছে। তা” লক্ষ্য করে' প্যালাসিও ওয়ালি বলেন £_-উরোপে জ্গাধুনিক 
যুগে বিপরীত কাণ্ডই ঘট্ছে। একালের যুবক তুলিকাটি হাতে নেওয়ার 
কায়দাটি আয়ন্ত কর্থে পারলেই দুনিয়ার কা'র ও জান্ুগত্য স্ত্রীকার করাটাকে 
অপমানজনক মনে করে এবং একটা নূতন, আশ্চর্য্য বা জন্কুত কিছু কর্তে 
মতলব করে। হাজারগুণে শ্রেষ্ঠ হ'লে ও অন্য কোন জার্টিষ্টের প্রণালীকে 
তাচ্ছিল্য ও ত্যাগ করে। তা'র গোড়াকার খেয়ালই হয়ে' ্রাড়ায়, ভাল কিছু 
করা নয়__নৃতন কিছু করা। মৌলিকতা৷ মাথা তুলে" ফ্রাড়ায় সৌন্দর্ধাও তা'র 
কাছে তুচ্ছ হয়ে' যায়।* উরোপে বাক্কিতন্রতার ফলে জার্টের কয়েকটা 
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৮ বট: 


০ নিন, 


আর্টের আনন্দমঠ ও আবহাঁওয়! | 


বিশ্ময়জনক স্ষ্টিধার সম্ভব হয়েছে সন্দেহ নেই, যা' সকলেই মুগ্ধ হ'য়ে দেখছে ; 
কিন্তু তা অনেক জায়গায় বিকারে পরিণত হয়ে অনেক উদ্ভট ও অদ্ভুত 
ব্যাপার স্থৃষ্টি করেছে। এখনও সেখানে উত্তরোত্তর পুর্ববনিরপেক্ষ নানু 
চেষ্টা হচ্ছে। এযুগের বিজ্ঞান ও বাণিজ্য গ্টীম রোলারের মত অতীতের 
পদ্ধতি ও পর্ধ্যায় চূর্ণ করে' শিল্পাগারের রহস্তজড়িত প্রাচীনতার আবহাওয়া 
নষ্ট করেছে বলে" সকলকেই স্বেচ্ছাতন্ত্র বরণ কর্তে হচ্ছে। 

বিজ্ঞান সহত্র চক্ষু নিয়ে জগতের সম্ভারকে খণ্ড ও বিশ্লেষণ সুরু করেছে। 
রসায়নবিদ্ভার আক্রমণে পঞ্চভূত অহরহ সন্ত্রস্ত ও শিহরিত হচ্ছে। এ"র 
ভিতর কল্যাবিদ্গণের গোপনে নীড় রক্ষার কোন উপায়ই নেই। সমস্ত 
জ্ঞান তন্ন তন্ন ভাবে অনুস্থত ও সুবিন্াস্ত করা হচ্ছে। “ফরমূলা “ল' শ্রেণী'র 
ভিতর সব কিছুকেই ঢুকে পড়তে হচ্ছে। এর ভিতর যাঁদের স্থান 
হয়েছে তা'রা যতট! সম্ভব টিকে আছে; আর সব আবর্জনার মত কৌটিয়ে 
ফেলে” দেওয়া হয়েছে। এরূপে আটের পাকাপাকি বৈজ্ঞানিক সিঁড়ি রচিত 
হয়েছে। যে সমস্ত উপায় ও প্রণালী পুরুষানুক্রমিক বহু সাধনার ফল-_ 
সে সব ক্রমশঃ লোক ভূলে" গেছে। 

এষুগের স্থাপত্যের দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক্‌। বড় রকমের সেতু রচন! বা 
গির্জা তৈরী কর্তে হলে, সম্প্রতি ইঞ্জিনিয়ারদের ফরমায়েস দিতে হয়। 
তা'রা রাশি রাশি কেতাবে দেওয়৷ বৈজ্ঞানিক ফরমুল অনুসারে অগ্রসর হয়। 
কতটা ভার কতটুকু লোৌহদণ্ড সহা কর্তে পারবে, দেয়ালের পরিমাণ কতটা 
হ'লে তা” ভূমিসাৎ হওয়ার সম্ভাবনা থাকে না, এসব কণ্স্থ সূত্র হ'তে স্থির 
করা হয়। ব্যবসার দপ্তরে বিল্ডিএর প্লানটি অঙ্কিত হয় এবং 
ইঞ্জিনিয়ারদের ভিতর কেউ একটু প্রত্মবিদি গোছের থাকলে তা'কে 
দিয়ে সামনের দ্িক্টা গথিক বা অন্য কোন রকম পৌরাণিক ভঙ্গীতে আকা 
হয়, তা ও অনেক সময় ফরমায়েসী রুচি অনুসারে । আধুনিক ভারতবর্ষের 
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আর্ট ও আছিতাগ্নি। 


পাশ্চাতা ইঞ্জিনিয়ারদের কাছে এদেশের জগণিত শতাব্দী জ'তে সঞ্চারিত 
বশানুক্রমিক শিক্ষাপুষ্ট কারিগরদের মূল্য জতি সাদান্য হয়ে' পড়েছে॥ যারা 
এক সময় স্থাপত্যে অলগীম প্রতিভা দেখিয়েছে তা'দেরই কাগজের প্লান দেখিয়ে 
পশ্চিমের বিজ্ঞতার অনুকরণ কর্থে বলা হয়। এসব ভ্কান্ডেল ও 
ফাগুসন প্রভৃতির কৌতৃকই বোধ হয়েছে । এক্পে আনেকটা যান্ত্রিক 
হয়ে* পড়ছে; সেকালের কারিগর ক্রমশঃ অন্তর্ধান কচ্ছে এবং তা'র পরিবর্ডে 
শিল্পীরা স্কুলে বা কলে তৈরী হুচ্ছে। 

একালের অতিরিক্ত শ্রমবিভাগের উৎসাহও মন্ুষ্যন্থের নুল্য সামান্য করে' 
তুল্ছে। একটা পিনের বা নিবের কোন অংশ রচনার সাহায্য করে' সনগ্র 
জীবন ব্যয়িত কর্তে হ'লে মানুষকে এ যন্ত্রের যুগে, বন্তই করা হয়। হয়ত 
বাণিজ্যযুগে তা'তে প্রচুর অর্থাগম হচ্ছে, কিন্তু চিন্তায় মুক্তা বা কারুকার্য 
আনন্দ পাওয়ার অবসর, জীবনের যে কতটা আধ্যাক্মিক সম্পর্কের সহিত 
জড়িত, তা' এ জড়যুগের কা'রও চিন্তা করবার অবসর হুচ্ছে ন! কিন্বা অবসর 
হ'লেও তা'র কোন বাবস্থা কর! কেউ প্রয়োজন মনে কচ্ছে না ॥ ফ্যাক্টারীর কাজ 
দর দস্তরের কাজ, ও'খানে আরাম বা আনন্দ বা জীবনের একটা বহুমুখী সাসগ্রন্ত 
খোজাটাই হয়ত ভূল। ঘণ্টাহিসেবে কাজও পাকাপাকি টাকার ব্যবস্থা 
আশা! করাই ভাল । 

এযুগে বিপণির সাহচর্য্যে মানুষকে এরূপে একট। যান্ত্রিক উপকরণ- 
রূপে দেখ বার ভঙ্গী দাড়িয়ে যাচ্ছে । এটা মানবের সামাজিক ইতিহাসের দ্বিক 
থেকে দেখতে গেলে বড় মারাত্মক ব্যাপার বলতে হবে, এজন নান! বিপ্লব- 
বীজ ও ক্রমশঃ সংগৃহীত হচ্ছে। এষুগে বিরাট বাণিজ্যের সমুদ্রকল্লোল 
পৃথিবী জুড়ে' অগণিত উর্িভঙ্গে কেনাবেচার ছুন্ফুভি বাজাচ্ছে ; অনেক 
কিছু চাওয়া হচ্ছে, দিতেও হচ্ছে। আধুনিক যুগের বিরাট সামাজিকতা 
চৈনিক, জাপানী, ফরাসী বা তিব্বতীয় সব দেশেরই শিল্পের জন্য পূরিবীময় 
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শি 
কি, 


আর্টের আনন্দমমঠ ও আবহাওয়া । 


তাগিদ্‌ পাওয়া যাচ্ছে এ সমস্তও ত যোগাড় কর্তে হবে। কাজেই এক শ্রেণীর 
শিল্পী তৈরা হয়ে উঠ্‌ছে, যাদের জীবনের বন্ুমুখী চেষ্টার ভিতর কলাদর্শের অখণ্ড 
ও অব্যাহত যোগ রাখবার কোন প্রয়োজনই অনুভূত হচ্ছে না__রুচিও ক্রেতার 
খেয়াল অনুসারে প্রতিঘণ্টায় বদলে যাচ্ছে। বাণিজ্যের চাপে ও ফরমায়েসে 
জাপানের কলা এতটা বন্ধন সত্বেও তা? ছিড়তে প্রলুব্ধ হয়েছে, এজন্যই কোন 
পশ্চিমের সমালোচক বলেছেন £--% 19150 01760001) 1195 17091. 21৮০7 
(০ 006 ৪1 09 002 060091)0 01 009 ৮9617) 1021591.+ মণ্ম। পশ্চিমের 
বাজারের খাতিরে জাপানী আট একটা বিকৃত গতি পেয়েছে। 

তবুও একালে কোন কোন জায়গায় গুরুকৌলিক শিক্ষা বেঁচে আছে। 
এখনও সেখানে দেখ! যাবে কলাচর্চচার সৌন্দধ্যের আবহাওয়া আচার্য্য হ'তে 
ক্ষুদ্রতম শিষ্যকে অনুপ্রাণিত কচ্ছে। প্রত্যেককে আত্মগঠনের অবসর দেওয়। 
হচ্ছে, ভাববার স্থযোগ লাভ কা'র ও পক্ষে অসম্ভব হচ্ছে না। বড় রকমের 
কাজে শিষ্য নিজকে আচাধ্যের সহায়ক ও অংশী ভাবতে কুঠিত হচ্ছে না। 
পারিবারিক বা গুরুকৌলিক শিক্ষার একটা বিশেষত্ব হচ্ছে যে তা'র ভিতর 
কারও অবজ্ঞাত হওয়ার সম্ভাবনা থাকে না। তা” পরিবারের মতই গঠিত। 
সেখানে ছূর্ববল হাত ও কাজে আসে । কলাচতুষ্পাীর মাঝে সকলেই নিজের 
বুদ্ধি ও চিন্তার পরিচালনার অবকাশ পায়। শক্তির সামান্ততাও মহত্বের 
অঙ্গীভূত বলে কোন কল্পনায় ভীত হয় না। যেখানে অবজ্ঞার দ্বণা জীবনের 
রসধারাকে শুষ্ক করে না সেখানে আনন্দের প্রবাহ ও প্রচুর। কোন শিল্পস্ষ্টিতে 
শিষ্তের স্থান সন্কীর্ণ হ'লেও সমগ্রের সাফল্যের সহিত তার যোগ থাকে, 
কারণ সে সবটাকে নিজের বলে" দেখবার স্থবিধা পেয়েছে, এজন্য সমগ্রের 
গৌরবে শিশ্য ও চরিতার্থত৷ অনুভব করে। কিন্তু আধুনিক যান্ত্রিক পদ্ধতিতে 
এ যোগ নেই। একের সঙ্গে অন্যের কাধ্যপধ্যায় কোন সংহত সম্পর্কের 
অপেক্ষা রাখে না। বড় কাজে শিক্ষার্থীদের সম্পর্কই থাকে না-__তা” ছাড়া 


[ ৯৯ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্র। 


ছোট ছোট কাধ্যকরী শিল্পের সমগ্রের দিকে দেখবার বা ভাববার 
অবকাশ ও উৎসাহ তাদের নেই। একট কাজ হয়ত কুড়িজনের হাতের 
ভিতর দিয়ে চলে' আস্ছে সবটার জন্য কেউ মাথা ঘামাচ্ছে না; খণ্ডীরুত 
নানা চেষ্টার ভিতর যা'র যে টুকু করবার সে সেটুকু যোগ করে? 
দিচ্ছে মাত্র। বর্তমানের যান্ত্রিক যুগ গুধু শিল্পসমারোহকে নয় মানুষকেও 
যান্ত্রিক করে' তুল্ছে; তা'কেও প্র্রিং ঘুরিয়ে চালাবার যোগাড় করা 
হচ্ছে। 

এ সমস্ত কারণে বর্ধমান জনতার প্রাণশক্তি উত্তরোন্তর স্ফীত হ'লে ও 
লঘু হয়ে পড়ছে। সহজ সংস্কার বর্জিত হয়ে' ছাপা বইর কোড. ভগবানের 
জায়গা দখল করেছে। ছুনিয়ায় যা' কিছু আছে সব কিছুকেই টেবিলে বসে' 
রিং করে" কাজে চালিয়ে দিয়ে ব্যাঙ্কের খাতায় জমার দ্দিকৃটা উত্তরোত্তর 
বাড়িয়ে দেওয়ার অশ্রান্ত চেষ্টা চল্ছে। 

একথা স্বীকার কর্তেই হচ্ছে, প্রত্যেক শিক্ষামন্দিরেই জ্ঞানের ব! ভাবের 
একটা আবহাওয়া স্থ্টি করাই মস্ত কাজ__কলাভবনের ত' কথাই নেই। অথচ 
বিংশতিতল প্রাসাদ রচনা করলেই তা” সম্ভব হয় না__তা' যুগাগত 
নিষ্ঠামূলক প্মৃতিসূত্রের চারিদিকে জমাট বাঁধে। এষুগে বিজ্ঞানের প্রয়োজন 
আছে তা ছাড়া চল্বে না_-তা'কে স্বাগত বলে বলিষ্ঠ ভাবে বরণ কর্তে 
হবে অথচ তা” দানবের মত মানুষকে পেয়ে বসলে চলবে না; কারণ মানুষ 
জড়পিণড নয় এবং জড়পিণ্ডের কোন শান্তর মানুষকে তৈরী বা গঠন করবার 
স্পদ্ধা কর্তে পারে না। সকল রৰম শিক্ষায়তনে আবহাওয়ার শক্তি খুব নিবিড় 
ও স্দুরগামী। এজন্য নানা ক্ষেত্রে আধুনিক শিক্ষামন্দিরে কি করে ভাবের 
আবহাওয়া স্ষ্ট করা হ'বে তা নিয়ে নানা যুক্তি ও তর্ক উপস্থিত করা 
হচ্ছে। আশ্চর্যেয় বিষয় আবহাওয়ার পৌরাণিক কেন্দ্রগুলির অন্তর্ধানের 
পরই গুণকীর্তন স্থরু হওয়াতে ব্যাপারটি অনেকটা! পরিহাসের মত দ্লাডিয়েছে। 


১৯৯. 1 


আর্টের আনন্দমমঠ ও আবহা1ওয়। | 


ও কিন্ত এতে বোঝা যাচ্ছে পুরাতন ও নূতনে, অতীত ও বর্তমানে বোঝা পড় 
হওয়ার একট! প্রবল চেষ্টা এখন চল্ছে। 
উরোপের ব্যক্তিমুখী আধুনিক নান| চিত্র ও কাব্যের আড়ালে নান! আবর্জনা 

এসে” জুটেছে যা'কে ব্যক্তিতন্ত্রা ও উচ্ছঙ্খল খেয়ালের ফলই বল্তে হয়__ 
যা'কে আধুনিকের মনের বিকার না বলে' উপায় নেই। এগুরু ল্যাউ *% 
সাহিত্য সম্বন্ধে যা বলেছেন তা” চিত্র সম্বন্ধে ও খাটে ঃ-__“সাহিত্যের আর্ট 
সম্বন্ধে আধুনিককালে অনেক থিওরী শোন! যাচ্ছে যা' একেবারে সাময়িক 
খেয়ালের উপর নিহিত। যা'তে সামান্য ব্যাপারকেও বড় বলে ঘোষণা কর! 
হচ্ছে। ছুর্ববল ও কুৎসিৎ অনেক পাগলামিও ভদ্রবেশে লোকচক্ষে বশঃপ্রার্থী 
হয়েছে। এসব দেখে' মনে হয় না যে যারা এসব উপস্থিত কচ্ছে 
তাদের কোন রকম দৃষ্টিশক্তি আছে ।...পাঠকের সংখ্যা বেশী হওয়াতে ও 
বিপদ ঘটেছে । যা” তা” খবরের কাগজ ও মাসিক পত্র পড়ে” সকলেই কড়৷ 

জিনিষ পচ্ছন্দ কচ্ছে-_-লেখকদেরও টাকার খাতিরে জনতার এই রুচি 
অনুসারে লিখ্‌তে হচ্ছে।...সাহিত্য মেয়েদের কাপড় চোপড়ের মত ফ্যাশনের 
ব্যাপার নয়, অর্টিষ্টের খাঁটি প্রতিভা তা'তে দরকার। লেখকেরাও কাপড় বেচা 
দোকানদার নয়_-এবং যা” তা” চল্তি ভঙ্গীতে লিখে লোককে তৃপ্ত করাও কোন 
_ কাজের কথা নয়।”1 
৮. 
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আর্ট ও আহিভাগ্রি। 


এগু.রু লও একটু কর্কশত্ভাবে যা" বলেছেন তা'র দুল কথা হচ্ছে, এ যু? 
প্রামাণা কিছু নেই, নমস্ কিছু নেট, শ্রদ্ধার কিছু নেক্ট। মনের এ তক্রীটি ভাল ন 
খারাপ, তা" ভার্টের স্থপ্টির দিক্‌ থেকে দেখ লে বুঝ তে পারা বাবে । গেটে বাবে 
1/5/7/%৮01// বা শ্রদ্ধা বলেছেন তা' এ যুগের কোথাও কেউ স্বীকার কর্তে চা! 
না। এ যুগের তরুণ যুবক বলে-_-“জামি কোন শিল্পাসমাজের ধার ধারি না এম। 
কোন জীবিত “মাষ্টার' নেই যে মামাকে কিছু শেখাবার ক্ষমতা রাখে জা. 
সেকালের পুরাণ শিক্ষকদের সঙ্গে সম্পর্ক ত প্রায়ই চুকে' গেছে।& এ যুগে 
তারুণ্য শ্রদ্ধাচ্যুত হয়ে' গেছে। যা' গেটের মতে উচ্চে, সমভূমিতে « 
নীচে, সমস্ত সম্পর্কে থাকা দরকার গ্োটের সে জাদর্শীকৃত “/4৮/4৮%। 
এ যুগে খুঁজে পাওয়া যাবে না।"" 

গ্যেটে এক জ্ঞায়গায় বলেছে “আমাদের প্রতিভাবান্‌ যুবকদের সম্পূর্ণরুণে 
নিজের উপরই নির্ভর করে" থাকতে হয়। তা"রা শিক্ষার গুঢ় রহপ্তে দীক্ষি, 
হওয়ার জন্য কোন আচাধ্যের সংস্পর্শ পায় না। ম্বৃতের নিকট হ'তে ও কি 
শেখা যায় বটে, কিন্তু তা" অনেকটা! খু'টিনাটি__তা'তে আচার্ধ্যের গভীর ভাব ব 
প্রণালীকে অন্ত শ্রহণ সম্ভব হয় না।” 

গ্যেটের কালে হয়ত আচারধ্যের একটু সম্পর্ক কেউ বা খেয়ালের দ্দিক্‌ হে 
চাইত একালে সে সব ল্যাঠা চুকে গেছে । একালে যে ভাবের বিকার হয়ো 
তা'তে অনেকে দুর্বল শিল্পীর ও নিজকে কেন্দ্র করে এক একটা প্রতিভা 
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আর্টের আনন্দমমঠ ও আবহাওয়। | 


সৌরমণ্ডল রচনা করার ইচ্ছা জেগে' উঠেছে দেখতে পাওয়া যায়। অথচ শুধু 
ইচ্ছা থাকলেই আটে কিছু হয় না। 

যশঃস্পৃহ৷ আত্মাদরকে বাড়িয়ে তুল্তে পারে কিন্তু যা” সাধনা-সাপেক্ষ__ 
গভীর সংযোগ-সাপেক্ষ, ব্যক্তিগত মুহূর্তের মনন সব জায়গায় তা” প্রন্ফুট কর্তে 
পারে না। প্রাচ্য আর্টে আত্মাদারকে এমনি অশোভন ভাবে কেউ বাড়ায়নি 
বলে' যে সমস্ত বিরাট কাজ হয়ে গেছে-_তা” কে রচনা করেছে__সে সমস্ত 
শিল্পীরা কা'রা-__সে' কথ পর্য্যন্ত ভবিষ্যযুগকে জানাবার জন্য সে কালের 
শিল্পীরা লুব্ধ হয়নি। চৈনিক আর্ট শিল্পীর নাম দেখতে পাওয়! যায়__ 
কিন্তু ভারতবর্ষে তা' নেই। ভারতবর্ষের ভাস্কর্য, স্থাপত্য ও চিত্রশিল্প কেবল 
স্্টিতেই পর্য্যবসিত হয়েছে। ] 

আর্টের রম্যজাল রচনায় চিত্ত সম্পর্কটি একটি খুব বড় কথা । এ কথাটি 
স্বীকৃত হয়েছে বলেই আটক্ষুলের অস্থিবিষ্া বা য্যানাটমি ইত্যাদির শিক্ষা 
পর্য্যাপ্ত হচ্ছে না। সকলেই আট রে একটা গভীর আবহাওয়া স্যষ্টির পক্ষপাতী 
হয়ে উঠেছে । আবহাওয়ার ভিতর চিত্ত সহজভাবেই সৌন্দর্য্যসম্পর্ককে 
অনুসরণ কর্তে পারে_-এবং তা'তে ব্যক্তিগত স্বাচ্ছন্দ্য ও যে সব সময় 
বর্জন কর্তে হয়-_তা' নয়। সকলেই নিজের ধণ্রে অগ্রসর হয় এবং তা'তে 
সহজ ভাবে নান! বৈচিত্র্যও হয়ত এসে' পড়ে। এজন্যই দেখতে পাওয়া যায় 
উরোপের প্রাথমিক আচার্য্যগণ, ছবির ব্যাক্গ্রাউণ্ডে বা পেছনের দিকটায় শাদা র্‌ 
ব্যবহার করেছে, শেষষুগের ইতালীয় শিল্পীরা মলিন লাল রঙ. প্রয়োগ করেছে, 
ডাচ ও ক্লেমিশ শিল্পী পাতিল! ব্রাউন নির্বাচিত করেছে__ভ্যান ডাইকের 
ধুর রঙ বড়ই প্রিয় ছিল। 

এ সমস্ত কারণে 'টাড্রিশন”, পৌরাণিক পদ্ধতি, প্রথাপর্য্যায়, “পেডিগ্রি' 
প্রভৃতির মূল্য সম্প্রতি বেড়ে চলেছে। স্থাপত্যাদি নানা শিল্পে বংশপরাম্পরাগত 
নিপুণতা৷ ও অভিজ্ঞতা এক মুহুর্তের জন্যও বর্তমান বিজ্ঞানযুগের নিক্তির 


ছি. 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


ওজন ও সাঁড়াশির তীক্ষাতার নিকট নত হয়নি। এক্পে দেখা যাচ্ছে সং 
জায়গায় জার্টে প্রতিভাকে উপলক্ষ্য করে' বিশিষ্ট শিক্ষার জ্গাঞ্ছিত ধারায় 
সৌন্দর্যের সংক্রামক াবছাওয়া স্ছষ্ট হয়ে' এসেছে এবং জ্ঞাচার্ধা পরস্পরার 
মাঝে সৌন্দধ্যের তরল তরঙ্জ সংঘত সৈকত লাভ করে' শিল্পীদের উচ্চ, 
সাধনাপথ সম্ভব হয়েছে। নিট্স্সের একটা কথা মনে পড়ছেঃ 17) 11 
(01161) 9170 [61177761101 1১60০011106 5076 77412510765. 12005 
০০06০ (01 (1)6 [১0011956০01 1)801781) 016171811017. 117 6176 ৪৮৪1 
81001) 01 ৮০180010181 01)917065, 1111075 71854 6৫ 7046 £0 51010 
10 6101 17101 021 1014 1701 0 ও 50806 8174 09116501 151 
9610565.$ 

এজন্য আরটিষ্টদের অতীতের আচার্ধাদের প্রতি একটু জন্ুরক্ষি জয় কো 
রাখা হয়ত ভাল। তাই আবার সে চেষ্টা হচ্ছে__সে প্রশ্ন উঠেছে-_ল্গাবা' 
আটের আনন্দমঠের দ্দিকে আধুনিকের চিন্ত জারুষ্ট হয়েছে । 
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পঞ্চম পরিচ্ছেদ 
আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ | 


যখন আর্টকে বিশ্বের আলোক ও বায়ুর সেব্য ও উপভোগ্য মনে করা যায় 
তখন বিশ্বলোকের একটা নিগুঢ় ব্যাপ্তি ও প্রসার তাতে আপনা আপনি এসে 
পড়ে। গৃহের প্রাচীরবেষ্টনকে লক্ষ্য করে? যাঁ কল্পিত হয়ে” উঠে মুক্ত 
তীর্থ-সঙ্গমৈর অজজ্ প্রবাহিত আনন্দ ও আলোকে তা” পর্যাপ্ত হয়ে? উঠে না। 
নৃপতির হিমশুভ্র মর্ম কুট্রিমে যে ভূষণ ও অঙ্জরাগ শোভা! পায়, নিভ্ভন ও 
নিস্তব্ধ হিমানিশৃঙ্গযাত্রায় তা" অসঙ্গত হয়ে' পড়ে। 

বিল্পবগ্রস্ত সাজ সম্প্রতি গোষ্ঠী, জাতি বা! বংশের বন্ধন হ'তে বিচ্যুত হয়ে» 
গেছে। পৌরন্ত্য অঞ্চলে যদি ও তা” তেমন স্পষ্টভাবে দেখা যায় না তবু 
আদর্শবিপ্লাবে সমাজের যে অন্তস্তল পধ্যন্ত আলোড়িত হয়ে” গেছে সে বিষয়ে 
সন্দেহ কর্বার কোন কারণ নেই । পরিবারবন্ধন ও ভেডে যাচ্ছে। পশ্চিমে, 
সমাজ ব্যক্তিচিত্তের উপর এসে" দড়িয়েছে--প্রায় সমস্ত বন্ধন ও সম্পর্ক চুক্তিতে 
(০০920) এসে' পর্যবসিত হয়েছে । কাজেই আর্টকেও প্রণালী ও উদ্দেশ্য 
সম্বন্ধে সূর্য্যমুখীর মত নানা ভাবের উদয়াস্ত লক্ষ্য করে” গ্রীবা ফিরাতে হচ্ছে। 
ফরাসী ওপন্যাসিক গীঁকুর্ত বলেন £_“আর্টে সব চেয়ে বড় কথা হচ্ছে 
অপেরাগ্লাসের মত কোন জিনিষ আবিস্কার করা-_যা”র ভিতর দিয়ে ছুনিয়ার 
কাণ্ড দেখতে হয়। আমিও আমার ভাই এ রকম একটা জিনিষ আবিষ্কার 
করেছি_-এবং যুবকেরা আমাদের কাছ থেকে তাই নিয়েছে” *। 
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আর্ট ও অভিতাগি । 


এর অতি পরিষ্কার মানে হচ্ছে জার্টকে নিজের খেয়ালে দেখা । বিশেষতঃ 
সামাজিক দৃষ্টি বলে' কোন ব্যাপার ধখন ফুটে" উঠছেন! তখন নিজের গেয়ালকে 
নিয়েই ত চল! ফেরা কর্তে হ'বে। 7019 বলেছে “জার্ট ভচ্ছে নিজের মেজাজের 
ভিতর দিয়ে সংসারকে দেখা ও গ্রীকা' । সব শিল্পীকে ত' নিজের মনের ভিতর 
দিয়ে সিক্ত করে' বিশ্বকে আর্টে ফুটিয়ে তুল্তে হয় কিন্ত নিজের মেজাজ বলতে 
জিনিষটা অন্তু রকম হয়ে' ছ্াড়ায়। মনকে বাঁকিয়ে ছিলে ছুনিয়া উল্টে বায়। 
বুক-ফোল! (0০76৯) আর্ষিতে দুনিয়াকে দেখার কৌক্‌ এবং সমাজের সমানধপ্ম 
স্রীকার করে" তা'রই ভিতর নিজের মহাহ রমা দৃ্ভির সম্পদ্ধ দান করা, আলাদা 
ভজ্িনিষ। গঁকুর্ঠের লোরনিয়েট ছুনিয়ার চোখের বাইরের জিনিষ", ওটাকে কোন 
দিক্‌ হ'তেই সামাজিক চোখের বা নিজের চোখের একটা অবস্থা বলা যায় না। 
বরং হাসিস * পান করে' দুনিয়ার যে রূপ দেখা যায় তা'তে একট! সাম্য পাওয়া 
যায়। জাপানের কোন কোন শিল্পী সম্বন্ধে বলা হয় যে তা'রা মন্তপান করে' 
কিছুকাল বাঁশি বাজায় এবং কোন কবিতা আবৃত্তি কর্তে থাকে__তারপর সে 
অবস্থায় ছবি আকৃতে আরম্ভ করে। 1 চিত্রকর “মু-কী' মদের কৌকে ছবি 
একেছে, অনেকের সমন্ধন্ধেই তা'ই বল! যায়। এ সব সন্থেও জাপানের আর্ট 
সামাজিক ও ধারাবাহী হয়েছে । 

2০19, গকুর্ত বা ছুইসমীর : আর্ট” সম্বন্ধে তা” বলা যায় না ॥। বেছে' বেছে 
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আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ | 


স্পর্শের অভাবে তা”র ভিতর একটা অস্থস্থ রুগ্রতা ও বিমুখীন বক্রতা এসেছে 
দেখতে পাওয়! যায়__যা” নৃতনত্বের নেশা চলে" গেলে চিত্তকে একটা স্থায়ী সান্ত্বনা; 
বা আনন্দ দিতে পারে না। ছুনিয়ার সব লোকের চোখে যে দিন গকুর্তের 
চস্মা ঝুল্বে_ _সেদিনকার কথ! বলা যায় না_হয়ত সেদিনকার চস্মায় 
অতটা বঙ্কিমত৷ থাকা সম্ভব হবে না। কিন্তু ততটা অধ্যাত্মশক্তি তাদের 
আছে মনে হয় না এবং যতদিন তা” হবে না ততদিন শুধু জনতা নয়, সমগ্র 
বিশ্বের-_অধ্যাত্ম হোক্‌ না হোক্‌ স্ুল ইন্ড্রিয়স্পর্শও- একটু আকাঙক্ষা কর্তে 
হবে। 

মেজাজের ভিতর দিয়ে দেখে" কুল পাওয়া গেলে সান্ত্বনার কারণ ছিল__ 
কিন্তু যতটা! কুল বা কুলের খবর অনেককালের সন্ধানের ফলে পাওয়া 
যাচ্ছিল তা”ও ঝাপ্সা হয়ে যেতে আরন্ত করেছে । 2০1এর রচনায় ঘটনার 
অন্ততঃ একটা আগ্ভন্ত আছে-__অন্ততঃ ঘটন! আছে। কিন্তু গকুত্তদের উপন্যাসে 
আছ্ঘোপান্ত সঙ্গতি রক্ষার কোন প্রয়োজন ই অনুভূত হয়নি-__-কেবল কয়েকটা 
পরিচ্ছেদকে উপলক্ষ্য করে' অসংলগ্রভাবে নানা অনুভূতির (1007376551009) 
বিবরণ দেওয়া হয়েছে। উদ্দেশ্ট হচ্ছে কয়েকটা মুহূর্ত দিয়ে জীবনকে পরিস্ফুট 
করা। যা” কিছু অসম্ভব ও অলক্ষ্য 4%2%:৮ তাই গকুর্তদের উপজীব্য । 
আবার হুইসমীর আখ্যানে, কোন ঘটনা বা কোন চরিত্রও দেখতে পাওয়া 
যায় না এবং মনস্তত্বও দৃশ্যবস্তুসম্পর্কে অনুভূতিতে পধ্যবসিত হয়েছে । 

খাটি সত্যকে__যা'কে আর্টিষ্টরা 7%24/ 7//৯ বলে_-পেতে এসব 
ভাবুকের উৎসাহের সীমা নেই অথচ এরা যা" পেয়েছে তা'তে জাতির ঝ৷ 
বিশ্বের কতটা উচ্ছাসের কারণ আছে বল৷ কঠিন । 

* শেষযুগে হুইসমীর আটে “গুরুতর ও বিস্ময়জনক পরিবর্তন এসে পড়েছিল-_তা” পরে আলোচিত হয়েছে । 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


উরোপ যে সময় হ'তে মানুষকে নিজের ও পরের ভালনল্জ বিচার করুবার 
অধিকার দিয়ে আস্ছিল, সে সময় হ'তেই ব্যক্তিনিষ্ঠ ব্যবস্থার প্রতি জন্তুরে বে 
বিমুখ ও হচিছল না তা' নয়। এধুগের বলশেভিকবাদ্‌ বন্ুকাল ভ'তে %% 
তা'রই চেহারা । হঠাৎ তা' অন্ধকার গুহা হ'তে তৈরী অবস্থায় চোখে পড়েছে 
বলেই বিভীষিকা এসে" পড়েছে । বলশেভিজমের ও একটা জার্ট হ'তে হ'বে, 
তা' এখনও দেখা যাচ্ছে না। তবে উরোপ তা'র চেয়ে একটু তেজাল 
ব্যাপার অর্থাৎ সোশিয়লিজমের জার্ট সন্ন্ধে ইতিমধ্যে যথেষ্ট তর্ক ও বিচার 
কর্ঠে অগ্রসর হয়েছিল। ন্থুলেখক ও ভাবুক মিঃ এইচ. জি. ওয়েলস্‌ বলেন 
“অকুজ্ঞতার প্রয়োজন নেই এ কথা স্বীকার কর্তে হয় ধনীর সাহায্যে আর্ট 
খুবই পুষ্ট হয়েছে ; কিন্তু রোম ও গ্রীস সন্ধন্ধে বল্তে হয়-__সেখানে অন্ত রকম 
বাবস্থাতেও আর্টের সৃষ্টি পুর্তীভূত হয়েছিল। যদ্দি সোনিয়লিজম্‌ জার্টকে ধ্বংস 
করে তবে তা” নৃতন আট ও গড়ে' তুল্বে। সাধারণের সমকর্ঠন্থে সে আর্ট নূতন 
সমবায়মূলক কুটির ও বিদ্যামন্দির রচন! করে' নৃতনতর স্থাপত্োর প্রতিষ্ঠা করবে 
সোদিয়লিজমের আরিষ্ট মহৎ ব্যক্তির ছবি জকৃবে, কোটিপতি বিলা্গিনী গৃহিণী 
নয়। কাব্য ও রম্য সাহিত্য আবার প্রাচুর্য্যে পুষ্পিত হয়ে' উঠ্‌বে 1” 

যে হিসাবে গ্রীস্‌ ও রোমের জনতা বা ভারতের সমাজ-সভদ একাম্মক ছিল 
এবং যে, হিসাবে তা" এখনও জাপানে আছে দেখতে পাওয়া বায় সে হিসাবে 
এ ষুগকে একাত্মক করা শক্ত হয়ে” উঠেছে। উরোপের পলিটিক্যাল একতা 
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আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ | 


কতকট! আধুনিক সাহিত্যেরই মত স্নায়বিক ব্যাপার হয়ে” পড়েছে; তা” কতকটা 
সংস্কারে ও চল্ছে___কিন্ত্ু বাস্তবিক যে সমস্ত জনসমবায় উরোপে এখন জন্মলাভ ' 
করেছে__তা'দের কেউ মাথা তুল্তে পাচ্ছে না। সম্প্রতি শিল্পকেন্দ্রাচ্ছনন 
শ্রমের শ্রেণী, বাণিজ্যের সমাজ, ব্যবসার সমবায় প্রভৃতি কৌনটিই উরোপের 
শোঁণিতধারাকে জৈবিক যোগে পুষ্ট কর্তে পাচ্ছে না। অথচ সবগুলিকেই 
সমাজবিপ্লবের খাতিরে মাথা তুলে” দীড়াতে হয়েছে । 

ইতিহাসে আর্টের এরকম অবস্থা! হয়নি । চৈনিক শিল্পের রসভোগ সমগ্র 


জাতির শিরায় শিরায় সম্ভব হয়েছে_অথচ সে দেশ পলিটিক্যাল মহত্ব লাভ 


কর্তে পারেনি বাইরের সঙ্গে ঝগড়া কর্তে শেখেনি। যখন থেকে জাপান 
কলহকল! শিখতে আরম্ভ করেছে তখন হ'তেই ললিতকলার বিক্রিয়া আরম্ত 
হয়েছে। কেউ কেউ বলেন আর্টের ভিতর দিয়ে সমগ্র জাপানে একটা 
সৌন্দধ্যের বন্ধন আছে বলেই সে দেশ অপরাজেয় হয়ে আছে। এট! 
পশ্চিমের বোঝ্বার ভুল-_কারণ জাপান, চীন ও ভারতে আট বলে একটা 
স্বতন্ত্র ব্যাপার নেই--ত' ধন্ম ও সমাজ বন্ধনের একটা উপায় ও অঙমাত্র__ 
কাজেই তা” হ'লে জ।পানের ধন্মকে বাড়িয়ে তুল্তে হয়। চীনের আর্ট ও 
কিরূপে অপরাধী হ'ল বোঝা মুক্ষিল। তা” ছাড়া যে সব দেশ আস্থর বিদ্যায় 
চরম ডিপ্লোমা! পেয়েছে তা'দের ভিতর কি আর্টের সম্প্রতি কোন বন্ধন আছে ? 
তা*র৷ নিজেরাই বল্‌্ছে_-একেবারেই নেই। এজন্যই কোন লেখক বলেছে 
যে হিসাবে গ্রীক, মিশর, ভারত ও জাপানী শিল্প বল্তে একটা কিছু বোঝায় 
উরোপীয় শিল্প বল্তে এখন তেমন কিছু বোঝায় না। আজ কাল সমগ্র 
উরোপের হৃদয় আর্টের কোন একটা ব্যাপক আদর্শের ভিতর দিয়ে আকৃষ্ট 
করা সম্ভব নয়। 

সম্প্রতি বিশ্বসমাজের সঙ্গে উরোপের সম্পর্ক আর্টের দিক্‌ থেকে দাড় 
করাতে কেউ চায়না । উরোপের নান৷ দেশে, পরস্পরের মাঝের সম্পর্ক ও, 


[ ১০৯ ] 
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ভাবের বা আদর্শের ঘতট। নয় ততটা! ডুঁগোলের রেখার উপর॥ প্রত্যেক 
*রাষ্ট্রেই নিজের পরিধির ভিতরে জমাট হয়ে থাক্বার একটা শাসন জানে; 
বাইরের সঙ্গে বোঝাপড়া কর্ঠে হ'লে যে দোহাই দেওয়া! হয় তা'ও সাভিতোর 
বা জ্ঞানবিজ্ঞানের নয়--আদিম রক্রধারার একটা অলীক বৈষম্যের উপর অর্থাৎ 
কেল্টিক্‌, টিউটনিক্‌ শ্লাত ইত্যাদি আদিম জাতির রক্তের টানের উপর। 
এট একটা বাস্তবিক ব্যাপার বলে' আধুনিক জাতির! মেনে চলেছে । 

আদিম যুগ ত' চলে? গেছে; তবু এতটা চর্চা, দর্শন বিজ্ঞাঁনের সম্পর্ক, শিল্পচ্চার 
বিধান প্রভৃতির ভিতর দিয়ে ও উরোপের হৃদয় এক হ'তে স্দ্রীকার কচ্ছেন! 
উরোপে পরস্পরের সম্পর্কে এই আদিম রক্তের জয়কার ও দোহাই, রুশো- 
প্রচারিত নগ্ন স্বভাবপন্থার দিকে, হয়ত একটা আধুনিক আকধণে সম্ভব হয়েছে___যা” 
অল্পকাল হ'তে জম্মণ ভাবুকগণ জন্ম দিয়েছে । কৃত্রিম হ'লেও হয়ত বা ক্রমশঃ 
তা" তাদের চিন্তে বাস্তবতা পেয়ে" উঠেছে। জান্তজ্াতিকতার বিধান আপাততঃ 
এখানে এসে' ঠেকে" গেছে। 

বাইরের সহিত সম্পর্ক ও উরোপের শ্বেতবর্ণস্থের উপর দাড়িয়ে যাচ্ছে। 
বিজ্ঞানের বল, কোন কোন প্রাচাজাতির ও আছে-__তা' ছাড়া তা”র ব্যবসাও আজ 
কাল চলেছে__কাজেই সেটার উৎকর্ষতা! নিয়ে বাইরের সঙ্গে ভেদ প্রতিষ্ঠা করার 
চেষ্টা বুথ! হয়ে" পড়েছে । এজন্যই বিশ্বসামাজিকতার ভিতর কোনও বিরাট ও 
বিশিষ্ট আদর্শকে জোর করে' নিজের বল্বার ক্ষমতা বা ঝৌক উরোপের চলে' 
যাচ্ছে। জগতের সঙ্গে সম্পর্ক, প্রী্ীয় আদর্শের শাদন ছেড়ে" কার্যক্ষেত্রে 
“কঞ্চুকিত মুষ্টিতে' পধ্যবসিত হয়েছে__.এটা বাইরের লোকের কক্পনামাত্র বে 
নয় তা'র যথেষ্ট প্রমাণ বোধ হয় পাওয়া গেছে । উচ্চতর সাহিতা, আট বা 
জ্ঞানের কোন বিশিষ্ট আলোকধারার উপর আজকাল কেউ খাটিভাবে আশ্রয় গ্রহণ 
কচ্ছে না__তা" উরোপের পক্ষে ভাঙ! লাঠি হয়ে' ধ্রাড়িয়েছে ? 

এটা কি একটা সাময়িক নেশা না নিগুঢ় বিপধ্যয় বলা শক্ত। মনস্থী 
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জর্মাণ এ্রতিহাসিক ও দার্শনিকেরা যে সমস্ত নব্য চিন্তার ধার! প্রবাহিত করে, 


জন্মণজাঁতিকে অধৃষ্য করে' তুলেছে-_তা'দের পরিণাম ও প্রসার জন্মরণ সীমান্তকে " 


বহুকাল ছাড়িয়ে গেছে । ক্রমশঃ উরোপই বৃহত্তর জন্মণীতে পরিণত হয়েছে। 
জন্দ্ণীর মতামত ও ভাব জঙ্ম্রণীতে যতটা কাজ করেনি-_জন্্নীর বাইরে তার 
চেয়ে বেশী করেছে। জন্মণ আদর্শের প্রতিবাদ হয়েছে__কিন্ত্ব তা” সঙ্গে সঙ্গেই 
অনুমত ও অন্তগ্হীত হয়ে” গেছে। শ্রেষ্ঠ জন্্রণ এঁতিহাসিক ট্রাইট্স্‌কে *% শুধু 
জন্ম্মণীর নয়, উরোপের চিত্তই ধ্বনিত করে” বলেছে £ “সংগ্রামই হচ্ছে রাষ্ট্রীদির 
কঠিন পরীক্ষাক্ষেত্র। প্রাত্যেক রাষ্ট্র শুধু যুদ্ধেই, দৈহিক, নৈতিক ও জ্ঞীনমৌলিক 
ক্ষমতার পরিচয় দিয়ে থাকে । সংগ্রাম ভগবানেরই একটা! বিধান? | ণ* 
ট্রাইট্স্কের উদ্দাম শাক্তধন্ম লক্ষ্য করেই কোন আলোচক বলেছে, যদি 
এ সব মত গ্রহণ কর্তে হয় তবে মানবজাতি এতদিন যে মন্দির, মস্জিদ ও গির্জা 
রচনা করেছে, ইতিহাসে বিস্তীর্ণ, প্রস্তরের মনোহর মৃত্তিপু্ত তৈরী করেছে 
এবং বসে” বসে” মধ্যনিদাঘের স্বপ্র রচনা করেছে সে সব কি বোকামিই 
না করা হয়েছে! ট্রাইট্স্কের সমসাময়িক মতামত হেলা করা সম্ভব নয়, 


তা'রই ভিতর দিয়ে উরোপের বর্তমান মনের আবহাওয়। প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। 


সে সব মতামত উরোপকে গঠিত করুক না করুক উরোপের মানব যে তা"র 
ছন্দানুবর্তন কচ্ছে তা” দেখ তে পাওয়া যাচ্ছে । ফলে এই দীড়িয়েছে সমগ্রভাবে 


উরোপ যদি বিশ্বসমাজে কোন বিশেষত্ব দাড় করা'তে চায় তবে তা” আধুনিক 


আর্টের বা সাহিত্যের প্রাধান্য বা প্রামাণ্য নয়। 
দর্শনের ধারাকেও রূপান্তরিত হয়ে' দেশধন্মের সহিত যোগ রক্ষা কর্তে 
হয়েছে। নিজের ভালমন্দ কাজের সঙ্গে বা পশ্চাতে একটা আধ্যাত্মিক বা তাত্বিক 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


যোগ না রাখলে জাক্ষাপ্রসাদ লাস কর! যায় না--চিন্ত জঞ্ডরিত ওয়ে' যায়। 
কাজেই একটা জ্গাধ্যান্মিক সমর্থনের প্রয়োজন হয়ে' পড়ে । ভাল কাজের যেমন, 
তেম্‌নি দুষ্ধার্য্যের পেছনেও একট! বড় রকমের দোহা থাকা দরকার বিশেষতঃ 
যেখানে তা" অসংখ্য লোককে নিয়ে দ্রিনের আলোতে কর্তে হয়। তা'তেষ্ট 
অদমা ইচছাশক্তির মতবাদ--7/6 //7/552%/) / 2/%// প্রচারিত 
হয়েছে। এন্সাই ক্লোপিডিষ্টগণের জ্ঞানের প্রাধান্থা, ফরাসী বিপ্লবের সময় হ'তে 
চলে এসেছিল। স্পিনোজ! নীতিশান্্রকে অস্কশান্জ্রে পরিণত করেছিল, ক্যাপ্টের 
্ঞানতন্ত্বের দীক্ষা বেশীকাল মনকে আকুষ্ট করে' রাখতে পারে নি। ফিকুটের 
ইচ্ছামন্ত্রই ক্রমশঃ প্রবল হয়ে' উঠে। ফিক্টের উক্তিতেষ্ট জপ্মুনী শাক ভাবের 
অনুকূল সমর্থন ও আশ্রয় পায়_“09015 9১০৮৩ 874 ৩৮৩/। 965010৫ ৫6911, 
৬/10]) ও. ৮111 ৮10101) 1700101179 1706 6৮৩1) 0681 15611 021) 1617৫ 
01 0150080186, 0965 17791) 10600176 01 50106 7681 57011). 

কোন লেখক কৌতুক করে" বলেছেন £__সমগ্র শতাব্দীতে একের পর এক, 
করে" অনেক দার্শনিকই ইচ্ছাশক্তির প্রাধান্ত ঘোষণা করে' বিচার বুদ্ধিকে নীচের 
আসন দেয়। সোপেনহোৌরের সমগ্র দর্শনের মূলকথাই হচ্ছে এই ইচ্ছাশক্কির 
প্রাধান্য ; তা+ই হচ্ছে তার মতে বিশ্বের মূলীভূত কারণ। নীট্স্‌সে ইচ্ছাশক্তি 
দিয়েই অতিমানবকে স্থৃষ্টি করে। জেমসের কশ্মবাদের মানে হচ্ছে__“ভাল 
কাজ কর শুধু স্বপ্রজাল রচনা করো না" এরই দ্বার্শনিক আলোচনা! । সমগ্র 
স্বাধীন কর্তৃত্বের মতবাদ গুলিই হ্যামলাট্-স্ুলভ ছূর্ববল আ্মবিশ্লেষণের প্রতিবাদ 1৯ 
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আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ । 
শক্তিমন্ত্রের দীক্ষ/-গুরু নীটস্সে্* সোপেনহৌরের ইচ্ছাতান্ত্রিক ধর্ম স্বীকার 


করে আরও খানিকট| অগ্রসর হয়ে বলেছে, যে এই ইচ্ছাটা শুধু বেঁচে 


থাক্বার ইচ্ছা হ'লে চল্বে না_এটাকে আত্মবিস্তুতি ও আধিপত্যের উপায় 
কর্তে হবে__%711)6 ৬11] 102 0010061৮95 15 100 1701610 (102 202// ০. 
06 00৮ % ?22/70% £/০?৫/.৮ 1 

এরূপে জড়বাদী ও অধ্যাত্মবাদীর আড়ষ্ট ও নাগপাশে বন্ধ বিশ্বকে (9100 
00156756) ভেঙে উরোপ ছুটোছুটি করবার শক্তি সংগ্রহ করেছে। ক্রমশঃ তা' 
বহুত্ববাদে পরিণত হয়ে" ব্যক্তির মধ্যাদা বাঁড়িয়েছে। এরূপে শক্তিমন্ত্রের সাধন 
নিজেদের ভিতর বিচ্ছিন্নতা! নিয়ে এসেছে, রুচির বিভেদ ঘটিয়েছে এবং বাইরের 
ঘাড় ভাঙবার জন্য ও ডমরু বাজিয়ে একটা অশান্ত কল্লোল উপস্থিত করেছে। 

সে যাক্‌, আর্টে আবার জনবন্ধনের রসভোগেচ্ছা জাগ্রত হয়ে” উঠছে। 
ভোগের একত্ব ছেড়ে ত্যাগের সংহতির দিকে আট এসে” পড়ছে । পাঁচজনকে 
নিয়ে আর্টের রসভোগে যে একটা বিশিষ্ট স্বাদ পাওয়৷ যায়__সহজ্রের 
প্রাণকম্পে পুষ্ট হ'লে আর্ট যে একটা অভিনব রূপলাবণ্য লাভ করে তা" 
সঞ্চার কর্তে আবার চেষ্ট! হচ্ছে।] এ প্রসঙ্গে ফরাসীদেশের “একাত্মক' সঙ্ঘের 
(00910101915) নাম উল্লেখ করা যেতে পারে। কয়েকজন ভাবুক ও 
নব্য কৰি শুধু বাইরের কোন কায়দা বা ভঙ্গীকে পরমার্থ না করে একটা 
গভীর আধ্যাত্মিক মিলনের চেষ্টায় অনুপ্রাণিত হয়েছে। ফরাসী দেশে নানা 
দ্রিক্‌ হ'তেই জীবনের গভীর প্রশ্নগুলির একট! সিদ্ধান্তে আন্বার চেষ্টা 
হয়েছে এবং সঙ্গে সঙ্গে যাকে “কমিউন্যাল' বা সমবায়-সম্পৃক্ত মিলন বলা হয়, 


তা" যে শুধু স্বার্থ ও অর্থ-নৈতিক সম্পর্কে বুকে এক কর্তে পারবে না তা' ও 
ঈ্* [16120176. না 11. 4৮. 010886, 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি | 


বোধ হয় সেখানে উপলব্ধ হয়েছে । এ জন্য উউন্যানিমিষ্টদের মতামতগুলি 
দেখে" একটু আনন্দ ও বিস্পয় জন্মে । কারণ এ যুগ গণতগ্রের হ'লেও, গণতন্ত্র 
কোথাও গভীরভাবে একাত্মাক হ'তে পারেনি--কয়েকটা সংস্কারও ্থার্থবন্ধানে 
যুক্ত হয়ে' আছে মাতর। এ জন্ত গণতান্ত্রিক যুগের আর্ট গণতান্ত্রিক হ'তে 
পারেনি, ব্যক্তিতান্ত্রিক হয়ে' পড়েছে। 

কোন লেখক বলেন, & “একাত্মবাদীর! দল বেঁধে কোণাও বসতে পারেনি। 
তা'দের মতামত ও সেকেলে সাধারণ নৃত্য সম্প.ক্ত দলের ধশ্কে জন্মুসরণ কচ্ছে। 
সাত্রাজ্য তা'রা চায় না, ব্যক্তিগত সম্পত্তির জন্যও তারা লোলুপ নয়, তা'রা 
সাধারণের একাত্মক জীবনের পক্ষপাতী । তা'দের মতে সত্য সম্পর্ক হচ্ছে, দলের 
সম্পর্ক__তা' পরিবার, গ্রাম বা সহর যাই ছো"ক্‌ না কেন। তাদের গোড়ামি 
হচ্ছে, জীবনকে পবিত্র মনে করা এবং এঁক্যের বন্ধনকে মুখ্য করে' তোলা । 
আর্ট সম্বন্ধে তাদের মতামত গত শতাব্দীর শেষ দ্িক্টার, সৌন্দর্স্যের খাতিরে 
ব্ক্তিস্বাতন্ত্রয ও বিচ্ছিন্নতা হ'তে শত যোজন দূরে' | 

ইউনেনিমিষ্টরা দেখ্'তে পেয়েছে, শুধু স্থার্থের বন্ধনে বছকে এক করা 
চলে না__এমন কিছু চাই যা'র ভিতর আনন্দ আছে-_বা'তে নিষ্ঠা আছে, ঝা? 
সহজ রসব্যপগ্তনায় সকলকে টানে । এ যুগে বড় বড় রাষ্টু মদ্রগর্বে্ চারিদ্রিকে 
জয়ডস্কা বাজাচ্ছে কিন্তু রাষ্ট্রের দিক্‌ হ'তে, সমবায়ের দিক্‌ হ'তে, তা'র! জগতকে 
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আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ | 


বিশেষভাবে কি দান কর্তে পেরেছে? এ যুগের সংহতিমূলক আর্টের দান 
কি? যা" কিছু হচ্ছে তা'ত' সবই ব্যক্তিবদ্ধ। বড় কল্পনাই হো”ক্‌, কৃতিত্বই* ' 
হো”ক্‌, জনতার রসে ত' কিছু পুষ্ট নয়__-সবই ত' ব্যক্তিতান্ত্রিক, ছু* একজনের 
্বপ্নসৌন্দর্য__যা'কে প্রতিমৃহূর্তে, প্রত্যেক রাষ্ট্রে প্রতিহত কর্'বার জন্য অনেক 
তরবারি উন্মুক্ত হয়ে' আছে! কোন পশ্চিমের ভাবুক প্রশ্ন করেছেন, হোমর, 
ফিডিয়স ও ইসকাইলাসে, গ্রীস নিজের মুর্তি পেয়েছে, প্রফেট ও সামের 
(:01010965 9100 19921179) ভিতর ইসরাইল (1519০1) আত্মপ্রকাশ করেছে, মধ্য 
যুগকে ডাণ্টে * প্রকাশ করেছে, সেক্ষপীয়রে ফিউডেলিজম্‌ রূপ পেয়েছে, কিন্তু 
এ যুগের বেদনাবাহী অর্টিষউ কোথা? ডিমক্রেসীর আর্ট ও আর্টিউ কোথা? 
আর্টে এ যুগের সমগ্রতার স্বরূপাত্মক স্মৃতিচিহব কোথা ? 
হুইটুম্যান্‌ ত' স্পষ্ট বলেছেন--কেউ নেই--কোথাও এ আদর্শ কেউ অস্কুরিতও 
কর্তে পারেনি । হুইট্ম্যান নিজেও সফল হ'তে পারেন নি। ভুইট্ম্যান নিজে 
ডিমোক্রেটু ; থরো! (11)09:590) বলেন-__হুইটম্যানই ডিমোক্রেসি (476 25 
0০%/0০/৫০)) ! ভুইট্ম্যানের এ যুগের উপর আস্থ। যথেষ্ট । তিনি বলেন__ 
“যুক্তরাজোর আর্ট, ফিউড্যা'লিজমের এঁরয্য ও পারিপাট্যকে হয়ত মলিন কর্বে 
ন! হয় এ যুগের চরম বিফলতায় ভূলুন্ঠিত হ'বে”।শ* অথচ হুইট্ম্যান বলেছেন 
এ যুগের জনবন্ধনাত্মক (0901001201০) বেদনা ও কল্পনা আর্টে কেউ প্রকাশ 
কর্তে পারেনি। একথা! বল্‌্লে ত” অনেকটা ক্ষোভই হওয়ার কথা £_%]170 
525% 0245 ০1 060090120% 1085 100 9.00০০০৭৮-_-এ যুগ সমবায়ের 
দিক্‌ হ'তে আটে কিছু কর্তে পারেনি-__-এ যুগে ব্যক্তির দিক্‌ হ'তেই সমস্ত হয়েছে । 
অথচ সমবায় ও সমতন্ত্র এ যুগের একটা মস্ত ব্যাপার একথা সকলে বল্ছে। 
হুইট্ম্যান্‌ বলেছেন__“এ যুগের কেন্দ্রীভূত বিরাট জনতার প্রাণকথা কেউ 
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আর্ট ও আছহিতারি | 


বিবৃত কর্তে পারেনি। আমি এদেশে ( আমেরিকায়) ও বিরাট জানসঙ্জ 
সম্বন্ধে একটা সুসংহত ধারণা ও একটা বৈড্ঞানিক পরিমাপ ও সহাগ্গুকৃতি দেখতে 
পাই নে। অথচ তাদের ভিতরে নিহিত আলীম ক্ষমতা এবং জার্টের দিক্‌ 
হ'তেও তা'দের মাঝে ফলিত আলো! ও ছায়ার পরিস্ফুট ও বিচিত্র বৈপরীতা, বিপদ্ধে 
তা'দের উপর নির্ভরতা এবং ইতিহাসের দিক্‌ হু'তেও একটা বিরাট এব 
দেখতে পাওয়া যায়__যা' কেতাবের নায়ক ও মহাপুরুষদ্দের এবং দলের 
অধিনায়কদের অনেক পেছনে ফেলে গেছে ।% 
ভুইটুম্যান নিজে যখন এই জনতার কথা ব্যক্ত কর্ডে গেছেন তখনই 
আধ্যাত্মিক ও মিষ্রিক্‌ হয়ে পড়েছেন-__তা' জনতার জীবনরসে উদ্্বল নয় বলে 
ছু্রবোধা হয়ে' পড়েছে £__ 
“1 ০6116৮০ এ 16901 (7955 15 170 1655 01020) 8176 
19017769 ৮1011 01 0176 50215 
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হয়েছিল। সমাজবিধানধুত জনতার টাইপ তা'তেই গড়ে' উঠেছিল”, কাজেই সকলেই 


একটা স্থুপ্রতিষ্ঠিত ভাবপীঠ হ'তে কলা সম্ভোগ কর্তে পারত। আর্ট ভদ্র' 


সমাজের সম্পত্তি মাত্র ছিল না। সেকালে সাম্যমৌলিক জনতারস সব জায়গায় শুধু 
যে ভারতের মত ধর্ন্মব্যবস্থ। ও চর্চার এঁক্যের উপর নিহিত ছিল এ কথাও বলা যায় 
না__-গ্ীসে উচ্চশ্রেণীর প্রভাবের ভিতরও তা' প্রম্ফুট হয়েছে, ফরাসী দেশে 
রাজশীসনের ভিতরও সে একত্ব জমাট্‌ হয়েছে, ইতালীতে জ্ঞানালোকিত রিণেসাস 
হ'তেও তা” পুষ্ট হয়েছে, জাপানের মত তা” জনতার বুধ বিকীরিত জ্ঞান ও আনন্দ 
হ'তেও সম্ভব হয়েছে । কিন্তু অবস্থা যাই হোক না কেন, এটা ঠিক এ সমস্ত 
দেশের এবং কালের আর্ট জীবন্ত জনতার শোণিত-স্পর্শে এমন একট! বিশিষ্ট শ্রী 
পেয়েছিল যা' সকল অবস্থায় স্থখভোগ্য ছিল। একালে তা' হচ্ছে না__তার 
কারণ হচ্ছে এ যুগে উরোপ ও আমেরিকায় উচ্চনীচের ভিতর একটা বড় রকম 
ভেদ দীড়িয়ে গেছে। জনতা এখন ধনের ও ধনীর যন্ত্রে নিম্পিষ্ট হচ্ছে। 
একদিকে এই উচ্চস্তর হ'তে বিচ্ছিন্ন সাধারণ, অন্যদিকে ধন মধ্যাদায় স্ফীত 
উচ্চশ্রেণী, এদের ভিতর বোঝা! পড়া হবার কোন যো” নেই। এ অবস্থায় রাষ্ট্রের 
মাঝে উভয় পক্ষ একট! সঙবর্ষের জন্য প্রস্তত হয়ে? উঠ্‌ছে মাত্র। আধুনিক জগতের 
সমস্ত সমস্যাগুলি ধারণ করে? উগ্র বৈষম্য ও ছুূর্বাধ্য সংহারনীতি পুডিয়ে 
গলিয়ে বিশ্বজীবনকে একটা মহত্তর ভাবগীঠে নিয়ে ফে'তে পারে এমন 
কা”কেও দেখা যাচ্ছে না। 

কথা হচ্ছে সমাজের বর্তমান অবস্থায় জনবন্ধনমূলক আট সম্ভব কিনা ? 
এবং যদি তা' সম্ভব হয় তবে তা'র কোন সুচনা দেখতে পাওয়৷ যাচ্ছে 
কিন| ? বর্তমানের নানা! অবস্থা সমন্ধে আমেরিকার কবি বলেন ঃ- “্ধন্মের 
নামে কতকগুলি দল কয়েকট! গির্জায় একটা বিভীষিকার ছায়! রচন| করে? 
বসে আছে। যাছুকরের সাপ টেবিলের উপরকার সব সাপ কয়টিকে 
খেয়েছিল শোন! যায়_-একালে টাকা উপাঙ্জন, সাপের জায়গা অধিকার 
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করেছে-জার কোন কিছু তা'র কাছে ছাড়াতে পাচ্ছে না”। জাধুনিকের 
সমৃদ্ধি সন্বন্ধে ভূইট্ম্যান বলেন--ষে তাতে করে' দেহের জাকার বেড়েছে-_ 
,কিস্তু আত্মা বলে' কোন ব্যাপার তা'তে খুজে পাওয়া যাবে না।1+ আধুনিক 
নগর সন্ধন্ধে তিনি বলেন __ এসব সাহারার মত বিস্টক্ষ ব্যাপার ! অন্ভুত, জাম্চর্্য 
ছায়াবাজির কাণ্ড এবং অর্থহীন দৌরাস্ম্য ও কসরতের আডডা মাত্র ।? 

এজন্য ভুইট্ম্যান্‌ এ যুগের অন্তগৃি বার্থ সম্পদকে __ষে সন্ন্ধে ভুইটম্যানের 
মনে এক মুহূর্ঠের জন্যও সংশয় নেই__শার্টের ভিতর প্রস্ফুট কর্ে চেষ্টা করেছেন । 
এমন সাহিত্য খোজ! হয়েছে যা' কিছুমাত্র তরল হবে না! ; এবং যা" এ যুগের উপরকার 
আবরণকে শুধু অনুকরণ কর্বে না ॥ যা" সময় কাটাবার জন্য গুধু আমোদের 
ব্যাপার মাত্র হ'বে না যা” তরল সৌন্দর্য, মাঙ্জিত রুচি, এবং ধূসর অতীতকে নিয়ে 
ব্যাপূত হবে না, ছন্দ ও ব্যাকরণপ্রয়োগের চাতুর্্যে পর্ধ্যবন্গিত হ'বে না। এসব 
লঘুতা ও অকিঞ্চিৎকর ব্যাপার ছেড়ে" তা" জীবনের গভীর প্রশ্নগুলি তুল্বে, এবং 
বিজ্ঞানের সঙ্গে একটা! সমন্বয় সাধন করে' তা” গভীরভাবে ধশ্মগত হবে; এক্পে 
যুগের শক্তি ও যা” কিছু সঞ্চয় আছে তা" প্রকাশ করে' তুলবে ।”$ 


৮. 444৯ 10৫ 01 000015655 5605 €8০। 0196 (77051 48517731 (58178957775 | 80902 80 507 $176 
10910 0 16116101.,..,,1106 1779£70191715 58179617887 87610306 5. 802 511 8176 01761 521777765, 
8100 100106)-19011)8 5 01 10981589175 501706198 1617588287% 8০০৫) 5016. 17785821 0 (176 
761." ৮৬171077731), 

1 “1615 95 8 ৬৩ ৬৩৫6 50006100৬/ 961% €1700%60 181) ও. 95 3154 12901 3190 016 
07109081719 90০87165৮০১ 2170 0৩7 166 %71817 118016 0৫ 150 5001,” 117812817. 

[4১5০৫ ০1 010 1 ১৭19৪, ৪১0০915--67656 018565 01055060 8781) 19224) £7525756, 
[79160177901005, [01091700175। [0130117% 177697101616555 37805.” 77187781% 

২ 44১0৩ (০৩7050 11661801৩, 1206 16151) 8০:০0 5470 15508 8511076 5815০85 ০৫ 
[০77৪ 6০ 1798 15 051160 £5৩, 1501 01019 60 7050, 00955 ও) ২1756, :051501506 8176. 55015 
(01, 076 1511760, 0106 0958 01 53171818 855010178031, 77511717580 0৫ চ1177585031 023071 ৮৩৫ 
ও» 11050001৩ 010060197176 1166% 1611010 00151586878 01) 051706, 10285013178 8195 5$277705 
2180 09565 1) ০0010967 0০%/৩1, 6590181 250 128202€ূ 0525.,1” জডা381175217, 


[ ১৯৮ ] 


আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ | 
এ রকমের জনরসসিক্ত জনসঙ্গগত আর্টের জন্য অপেক্ষা কর্তে হচ্ছে। 


অনেকে তা" ভাব্‌ছে বটে কিন্তু কেউ দিতে পারেনি । হুইট্ম্যান্‌কে ছেড়ে” দিয়ে ; ' 


অন্য জায়গায় খু'ঁজলেও কোথাও তা”র সুচনা দেখতে পাওয়া যাচ্ছে না। যে 
হিসাবে ভারতের ও জাপানের আর্টের মূলে সমাজের হৃদয়রস আছে সে রকমের 
ব্যাপার উরোপে মধ্যযুগের পরে বড় একটা দেখতে পাওয়া যায় নি। আধুনিক 
পশ্চিম, প্রয়োজন মনে না করুলে সে সম্বন্ধে বিশেষ প্রশ্ন তুল্*বার দরকার 
হয়ত একালে হ'ত না, কিন্তু একালে সকলেই, গণতন্ত্রতাই হোক্‌, ডিমক্রেসীই হোক্‌ 
বা বিজ্ঞীনমূলক বিশ্ববোধই হোক, এ সবকে শুধু ঘটনাপর্ধ্যায়ের বিচ্ছিন্ন সংগ্রহ মনে 
না করে? এরই মূলে একট! কার্য্যকারী জনতাজাত যুগধন্ম আছে এরূপ কল্পনা 
করে' নিচ্ছে। 

উরোপের আর একট! ভাবুকের কথা এ প্রসঙ্গে সহজেই উল্লেখ কর্তে হয়। 
সে হচ্ছে টলফয়। টলফ্টয়কে সমালোচন! কর্তে একটু সঙ্কোচ হয় কারণ টলফ্টয় 
ভারতে যা'কে “দাধু' বা ভক্ত বলা যায় সে রকমের লোক । সাধুর! ছুনিয়ার 
সমস্ত জটিলত৷ স্বীকার কর্তে প্রস্তুত নয়। টলফ্টয়ের ধর্মে আস্থা ও ভক্তি 
ছিল; নিজের উপর ও হয়ত প্রত্যয় ছিল। 

কিন্তু এ সমস্ত কারণেই টলফ্টয়ের চল্বার পথ অতি পরিষ্কার এবং কাজের 
পথেও আবর্জনা কমই ছিল । কিন্তু তা' বলে মানুষের জীবনে যে আবর্জনা! কম 
এ কথা স্বীকার করা যায় না। টলষ্টয় মধ্যযুগ হ'তে অর্থাৎ চার্চবদ্ধ গ্রীষ্ীয় যুগ 
হ'তে একাল পর্য্যন্ত সমস্তকালের আটকে তিরস্কার করেছে। টলফ্টয়ের আর্ট 
হচ্ছে বিশ্বজনীন আর্ট ; যে আর্ট বুকে এক কর্চবে তা'ই হচ্ছে ভাল আর্ট ; এই 
“বহু” হচ্ছে কোন নির্দিষ্ট ভূখণ্ডের অধিবাসী নয় সমগ্র পৃথিবীর জনতা ! 
বিশ্বজনীন আর্টই হচ্ছে টলফটয়ের মতে যথার্থ গ্রীষ্তীয় আর্ট, কারণ তা' ভগবানের 
পিতৃত্ব ও মানবের ভ্রাতৃত্বের উপর প্রতিষ্ঠিত । যা” কিছু মানুষের ভিতর দবন্ধের 
বীজ বপন করুবে তাই হচ্ছে খারাপ আর্ট। কাজেই দেশহিতৈষণামুলক কাব্য ও 
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চিত্র এবং চার্চের বিশিষ্ট মতামতমূলক আঠ, নিকৃষ্ট জার্ট | সপ্প্রতি সমাজ ও 
আর্টে একটা ভেদ দাঁড়িয়ে গেছে । সমাজে উচ্চ নীচের ব্যবস্থা হয়েছে জার্টও 
ইতর এবং ভদ্রকে ভিসার করে' বিচ্ছিন্ন হয়ে' গেছে । কাজেষ্ট টল্টয়ের মতটিকে 
কতকটা এ যুগের উপর একটি বিপরীত চাপ বল্তে হয় এবং তা” বলেষ্ট ব্াক্তিস্কে 
প্রখর এই যুগের জন্য এ আদর্শকে টলম্টয় বোধ হয় একটা ওধুধ বলে' মনে 
করেছে। 

কিন্ত এই রকমের বিশ্বজনীন আর্টকে মান্তে হ'লে গুধু বিশ্বকে মান্তে হয়, 
যে মার্টির উপর গ্াড়িয়ে থাকতে হয় তা' অন্থীকার কর্তে হয়। আসল কথা 
হচ্ছে ব্যক্তি, রাষ্ট্র ও বিশ্বের একটা পূর্ণ সামগ্রপ্য ধারণা কর্ধে না পারলে শুধু 
বিশ্বের খাতিরে কিছু রচনা করলে বিশ্বকে সত্যোপেত ভাবে কল্পন! করা! হয়না । 
বিশেষকে না জেনে' বা অবহেলা করে' অবিশেষকে উপলব্ধি কর্ঠে যাওয়া কোন 
কাজের কথা নয়। তা" ছাড়! মানুষের আদর্শ বা! কল্পনা “মানবের ভ্রাতৃন্থ' ও 
ঈশ্বরের পিতৃস্ব' পর্যান্ত এনে ঠেকিয়ে রাখা যায় না॥ মানবাস্ধা! বিশ্বভুবন এবং 
জাগ্রত সমস্ত চরাচর বিস্তীর্ণ হ'তে চায়-_সমগ্র বিশ্বপ্রপঞ্চের সহিত একাত্মক হ'তে 
চায়__-এই সত্যোপেত আকাঙ্ক্ষার ও সাধনার কি কোন আর্ট নেই ? অপরদিকে 
জীবনের মধ্যে যে বৈষম্য (0০908010810) আছে তা? অস্বীকার করাও কি 
আত্মপ্রতারণা নয় ? বৈষম্যকে পরমার্থ মনে কর! ভুল হ'তে পারে কিন্ত জ্ঞান- 
রাজ্যে ঘে বৈষমা একটা প্রয়োজনীয় স্তর এবং সে হিসাবে আর্টে যে তা'র স্থান 
আছে একথা অস্বীকার করা কঠিন হয়ে' পড়ে। বৈষম্যকে পরমার্থ মনে করার 
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মানে হচ্ছে তাকে অসংলগ্ন ও পরিচ্ছন্ন করে” দেখা ; তা'কে ঠিকভাবে গ্রহণ 
কর্তে পার্লে টলফ্টয়ের পক্ষ হ'তে ও কোন দোষ ধর! মুফ্িল হয়ে" পড়বে । 

তা” হলেই দেখা যাচ্ছে আর্টে রসম্থষ্টির যতটা অভাব হয়েছে বলে কল্পনা করা 
যাচ্ছে তা'র চেয়ে জীবনের একটা পরিস্ফুট রসৌজ্জ্বল তত্বের (21011950131) ০1 
1166) প্রয়োজন বেশী হয়েছে মনে হয়। একটা খাঁটি জীবনগ্রাহী সামপ্তস্তমূলক 
ত্বকে উরোপে প্রতিষ্ঠিত করা__শুধু জ্ঞানরাজ্যে নয় ভাব রাজ্যেও_-একটা বড় 
রকমের কাজ। একালে একজন প্রাচ্য আর্টিফ * উরোপের সাম্নে,কাব্যের ভিতর 
দিয়ে তা' কিছুকাল পূর্বেবে অনেকটা করেছে মনে হয়; এবং সে জন্যই 
হয়ত উরোপের ভাবরাজ্যে একটা গভীর চাঞ্চল্য দেখা গেছে। রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের আর্টে, টলফ্টয় যা” কল্পন! করেছে তা" হয়ত অনাবিলভাবে পাওয়া যাবে; 
কারণ তা' দেশবন্ধনের বিচ্ছিননতাকে দূর করে' বুকে এক করার চেষ্টা করেছে। 
পূর্ব ও পশ্চিমের মাঝে ভাবের সেতুবন্ধনরচনার চেষ্টা করেছে বলে', তা' 
টলফ্টয়ের মতে খুব বড় রকমের আর্ট বলে' স্বীকার কর্তে হবে; অথচ টলফ্টয়ের 
মত তা” নিরালম্ব অবিশেষের উপর, বিশ্বের একটা কাল্পনিক এঁক্যের উপর 
প্রতিষ্ঠিত নয়; তা' বিশেষ স্থান ও কালকে মর্যাদা দিয়েছে অথচ বাইরের সঙ্গে 
কোন বিরোধ ঘটিয়ে তোলেনি। 

পশ্চিমের পক্ষ হ'তে ুইটুম্যান্‌, সমগ্ির এই প্রাণকথাকে কল্পনা কর্তে চেষ্টা 
করে' ব্যর্থ হয়ে চিত্ত দৌলায় এক একবার তা'কে কখনও অশোভন দেহ 
সম্পর্কে এনে এবং কখনও বা৷ অন্য সময় অধ্যাত্ম রাজ্যের পিচ্ছল প্রান্তে আকৃষ্ট 
করে' প্রকাশের চেষ্টা করেছে; অথচ তা" কোথাও পরিস্ফুট করে তুল্তে পারেনি। 

নাথে, মানবের প্রাণেতিহাসের চঞ্চল ও অনাদূত মুহূর্ত, ও গভীর অধ্যাত্ম 
বেদনা__জীবনে রূপরসগন্ধের আকর্ষণ ও রূপরসাতীতের ডাক্‌-__এ দু'টি অবিরোধে 

পেয়েছে। কাজেই এ আরে আদিম রহস্তচক্রবদ্ধ জনসঙ্ঘাতমদিরাকে 


৯ প্রযুজ রবীন্র নাথ ঠাকুর। 
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কোথাও তুচ্ছ করা হয়নি-_-জখচ এই কলাতোরণের ভিতর ছিয়ে বিশ্বজ্নতার 
যাতায়াতের পথ পধা1% হয়েছে। 

নানা কারণে আধুনিক জার্টের আলোচনায়--তা' জনতামুলকই ভো'ক্‌ 
কিন্বা বাক্কিনূলকই হো'ক-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের আর্টকে বঞ্জন করার উপায় 
নেই। উরোপের আট ও সাহিত্যের ক্রমেতিহাসেও তা' পরিস্ফুট প্রান পেয়েছে-_ 
উরোপের ইতিহাসের সঙ্গে তা' জড়িত ও অন্মুবিদ্ধ হয়ে' গেছে । বল্তে গেলে 
অনেককাল পরে এ যুগে এসিয়ার পক্ষে উরোপকে ইহাই একটা বড় রকমের গ্রান ! 
_এবং সব চেয়ে বিস্ময়ের ও জল্সপ্রসাদের কথা, উরোপ এ দান শ্রিতমুখে 
গ্রহণ করেছে । 

গোটে এক জায়গায় বলেছেন, অদৃশ্য হলেও মনের উপর মনের একটা 
গভীর ও ব্যাপক আকর্ষণ মান্তে হয়। প্রাচ্য কবির উপস্থিতির পূর্বে উরোপে, 
সাহিতা ও আট এমন একটি জায়গায় উপস্থিত হয়েছিল, যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও 
তী"র কাব্যের প্রকাশ, উরোপ অনেকটা! নিবিড় মননের দ্বারা সম্ভব করেছিল 
মনে হয়। যে যুগে বস্তববাদের অপ্রচুরতায় চিন্ত বার্থ হ'য়ে, ফরাসী সাহিতো, 
গঁকৃর্ধদের মাঝে চিন্তানুভূতির বিশ্লেষণকে চরমসীমায় উপস্থিত করে কোন কূল 
পায়নিক্ ; যে যুগে উরোপ হুইসমীর ভিতর দিয়ে সমস্ত স্বভাববাদ ও মনম্তত্থ- 
বিশ্লেষণ ছেড়ে" এক অপরিজ্ঞাত অধ্যাত্থা রাজ্যে প্রাবেশ কর্তে বিপুল চেষ্টা করেছে__ 
যা'কে ভুইসম! পারমার্থিক স্বভাববাদ বা 57741 7706:4741457% নাম দিয়েছে 
মিতরলিঙ্ক যে যুগে চারিদিকের জড়বন্ধনের ব্যর্থতা ছিন্ন করে' একটা অধ্যাক্স 
সম্পর্ক সূচনা করে' জটিল মিষ্টিসিজমের ভিতর এসে" পড়বার উপক্রম করেছে ; 
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যে যুগে রুষীয় সাহিত্যে এগ্ডিযিফ অধ্যাত্মসম্পর্ককে মর্ধ্যাদা ও প্রতিষ্ঠা দেওয়ার 
জন্য জড়ত্বের সমস্ত সম্ভারকে ত্যাগ কর্তে উৎসাহিত হয়েছে ; যিট্‌সের মত স্থুকবি, 
যেকালে উপস্থিত বস্তৃবাদ ও স্বভাববাদকে প্রত্যাখান করে” কেলটিক দেববাদের 
আড়ালে আত্মতৃপ্তির জন্য আশ্রয় গ্রহণ করেছে এবং কবি সিঞ্জের* মত বন্ধুকে য্যারান্‌ 
(44157) দীপপুঞ্জ হ'তে উপজীব্য সংগ্রহ কর্তে পরামর্শ দিয়েছে;_-এরূপে যখন 
উরোপ, নানা ব্যথতার ভিতর দিয়ে গভীর আন্তর প্রেরণায় অধ্যাত্মরাজ্যের শুধু 
্বপ্নমাত্র দেখেনি, তা'র দ্বারে এসে বার বার আঘাত করে' অগ্রসর হওয়ার চেষ্টাও 
করেছে, এবং একটা অজানা লোকের সংস্পর্শ পাওয়ার জন্য অধীর হয়ে' 
উঠেছে, তখন পূর্বব দেশ হ'তে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের একটা অধ্যাত্ম সম্পর্ক পাওয়া 
উরোপের পক্ষে হয়ত একান্তভাবে প্রয়োজনীয় হয়ে পড়েছিল। উরোপ অধ্যাত্ম 
সম্পর্ক ও সাধনা চেয়েছিল তাই রবীন্দ্রনাথের কাব্যে দেখতে পেলে তা' কত 
সহজ ও সরল, অথচ তা' কত গভীর ও অতলস্পর্শী। এ জন্যই কবিবর টস 
লিখেছে “রবীন্দ্রনাথের কাব্যে যে জগৎ দেখতে পাওয়া যায়, সারাজীবন তা” আমি 
স্বপ্নে দেখেছি' ।ণ* আবার এক জায়গায় বলেছে 'আমরা সে কাব্য অপরিচিত 
বলে” আন্দোলিত হইনি আমর! যেন তা'রই ভিতর স্বপ্পের মাঝে নিজেদের কণস্বর 
শুন্তে পেয়েছি ।] রবীন্দ্রনাথের উরোপপ্রয়াণের সময় এই অধ্যাত্ম সম্পক 
উরোপের কল্পনা ও স্বপ্নে, একান্ত আপনার জিনিষ হয়ে" পড়েছিল। এক সময় 
নানা রকম প্রাচ্য ভেল্কি এবং মধ্যযুগের ম্যাজিক হ'তে তা” পাওয়ার চেষ্টা 
হয়েছে--এখন দেখ্‌'তে পাওয়। গেল যে তা'কে শিরোরোগের ভিতর দিয়ে ঝ 
অমার্জিত ও অপরিপুষ্ট সিম্বলিজমের ভিতর দিয়ে যে পেতে হ'বে, তা'র কোন 
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[ ১২৩ ] 


আর্ট ও আহিতাগ়ি | 


মানে নেই । ভুষ্টসমণার "জার বা 1.0 01/24/৮016 এর জটিলতার ভিতর 
প্রবেশ করার কোন প্রয়োজন নেই । মিতরলিঙ্ক এবং জন্যান্য পশ্চিমের অধ্যাক্থা- 
পথের পথিকের শৃঙ্খলাহীন, জসরল ও অসন্দদ্ধ চেষ্টাপ্রাচুর্যোর কোন প্রয়োজন 
নেই। তা' ছাড়া দেখা গেল মিতরলিস্কে এবং জন্কান্চ উরোগীয় জার্টিষ্টের 
অধ্যাত্াব্যাপার সম্পূক্ত আর্টে যে একটা লোকদেখান ছল্মবেশ /০5/78 আছে-_যা' 
আমাদের চোখে খুব বেশী রকমষ্ট লাগে,_তা'র কোন প্রয়োজন নষ্টে। উরোপ 
দেখতে পেলে গভীর অধ্যাত্মরাজো প্রয়াণের মূল কথা, উপলব্ধি ও জান্ধসম্পণ। 
কবিবর য়িটস্‌ বলেন £70117 18076 11066 076 1770191) 0৮111288107 
15611 10975 10661) 00100617৮60 01500610176 50801 2190 51017617061 
11100561100 105 5[0171917616 |” 

এ রকমের কাব্যচর্চচার মুলে যে গভীর সাধন! এবং এমন কি অতীতের সম্পর্ক 
প্রয়োজন তা' উরোপীয় সাহিত্যিকদের এ প্রসঙ্গে একবার শ্রন্ধার সহিত দেখ তে 
হ'ল। 

সহজে কেউ কিছু গ্রহণ করে না। সহজ সৌন্দধ্যকে সংস্কার গ্রহণ করলে ও 
বিচার বুদ্ধি প্রতিবাদ ছাড়া সহসা দান গ্রহণ কর্তে কুষ্ঠিত হয়; একেই 
এদেশে বলে শক্রভাবে আরাধনা । পাছ্‌রীদের কেউ কেউ লিখেছিল--“এ সব 
হচ্ছে গ্রীপ্তীই কথা-__রবীন্দ্রনাথ বা ভারতের এ সব নয়'। অথচ গত পঞ্চাশ ও 
ষাটু বছরের ভিতর এই রকমের কোন শ্ত্রীন্টীয় কথার ছাপ ত' উরোপীয় 
আটে পড়ে নি-__বরং উরোপের পক্ষে জীবনে অনেক অপথে বিপথে ঘুরে' অনেক 
অভিজ্ঞতার পরে মাত্র শুধু সাহিত্যে এ রাজ্যের অপ্রস্ফুট কাকলি সঞ্চার করা 
সম্ভব হয়েছিল। বড় বড় শান্তর বইতে অনেক উচু দরের কথা আছে কিন্তু 
তা” একটা সত্যসম্পর্কে জীবনে নিজের করে' নেওয়া বড় শক্ত কথা। 
তর্কে অনেক বড় কথ! বলা চলে কিন্ত্ত আর্টে জাতির বাস্তবিক হৃদয় কথ 
ধরা পড়ে। এজন্য উরোপকে, পাণ্ডিত্যের পু্তীভূত জপ্তাল ও ছুর্বব্যাখ্যার ভিতর 


[ ১২৪ ] 


আর্টে বিশ্ব ও ব্যক্তির রসরূপ | 


দিয়ে না বুঝে” কাব্য ও চিত্রাদির ভিতর দিয়ে বুঝতে যাওয়াই ভাল ; তা' 
রাষ্ট্রনীতির সঙ্গে সম্পর্ক না রেখেই অগ্রসর হয়েছে। এই অধ্যাত্মসম্পর্ক, 
এ যুগের মিতরলিস্কের জীবনে কিরূপে প্রথম ছায়াপাত করেছে তা” উল্লেখ করে" 
মিঃ সিমন্স বলেন-_'সহজে তা" আদে নি; বিজ্ঞান যখন ফেল হয়ে? গেল,' 
জড়বাদের দর্শন যখন অগপ্রচুর হ'ল তখনই মাত্র তার বাজারদর উঠতে 
আরম্ভ করে। এতকাল তার ঠাই হয় নি।* আর এক জায়গায় 
সিমন্স আধুনিক উরোপীয় সাহিত্য প্রসঙ্গে বলেন £_অনেক কাল পর্য্যন্ত 
আত্মাকে চিন্তার অনিদ্র ও অন্নহীন থাকতে হয়; তারপরই জড়জগতের 
সম্পর্ক বিরূপিত কর্তে হয়_-তবেই নূতন পাহিত্য জন্মে, যা"তে দৃশ্যমান জগৎই 
একমাত্র সত্য হয় না এবং অরূপ জগৎও স্বপ্ন বলে” মনে হয় না” ।গ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্য সম্বন্ধে বিশেষ কথা হচ্ছে তা, উরোপের জীবন ও 
ইতিহাসের এমনি সময়ে এসে” পড়েছিল যা'তে পশ্চিমের সাহিত্য ও জীবনের 
অনেক সমস্যার অনেকটা পরিপূর্ণ নিরাকরণ হ'তে পারে। কিন্তু যা' 
রবীন্দ্রনাথের মর্্ের বস্ত, উরোপীয় কবিদের তা" আপন করে' নেওয়া 
সম্ভব হবে কিনা বলা শক্ত। উরোপকে আঘাতে ছাড়া অন্য উপায়ে 
জাগ্রত করা শক্ত__-একটা বৈপরীত্যের সঙ্তর্ষ না হ'লে সহজে সেখানে চিত্তের 
অন্তঃপুর খোলেনা; আটিষ্টদের এবং কবিদের নিকট হ'তে- রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যের যদি একট! প্রবল প্রতিবাদ হ'ত তবে এ পরিবর্তন ও চেতনা হয়ত 
সহজ হ'ত__তবে হয়ত উরোপের কাব্যে পূর্বাঞ্চলের এই অধ্যাত্মবার্তা 
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| ১২৫ ] 


আর্ট ও আহিতায়ি। 


গ্রধিত হয়ে' যেত। কিন্ত তেমন প্রতিবাদ হয়নি; & কাজেষ্ট এ ব্যাপারে কিছু 
সময়ের প্রয়োজন হবে মনে হয়। আথচ এরকম অধ্যান্থা সম্পর্ক ও জীরন ও 
আর্টে একযুগে বুবার ঘটে ন|। 

ভইট্ম্যান, জনত। সম্পর্কে মহীয়ান যে সাহিতোর ধ্যান করেছে এবং উলক্টয় 
বকে গ্রথিত করে' যে কাবামালায রচনার কল্পনা করেছে তা'র ভিতরকার বিষবীজ 
হচ্ছে ব্যক্তি ও সমাজের একটা অলীক সম্পর্ক । এটা সামাজিক যুগই নয় 
এজন্য সামাজিক কাবা হ'তে পারে না এবং সমাজপ্রাণের রসও কোথা আরে 
ক্ষরিত হচ্ছেনা । এ যুগের আর্টকে টলষ্টয়ের মত ব্যক্তিতন্্র বলে' তিরস্কার করে" 
লাভ নেই। ব্যক্তির দিক্‌ হ'তে আর্টে কতট! অগ্রসর হওয়া! যায়, তা' এ যুগ 
দেখিয়েছে । চিত্তের যে অবস্থায় সমাজের সহজ সম্পর্ক এসে পড়ে রবীন্দ্রনাথের 
আটে তা' দেখতে পাওয়া যাবে । কবিবর ঘ্িটস্‌ গুধু কবিমাত্র নহে--কাব্য ও 
আট সম্বন্ধে আলোচনায় এ যুগের উরোপের প্রতিনিধিস্ব কর্তে পারে এন্প 
সম্পদ্‌ যিটসের আছে । য়িটস্‌ রবীন্দ্রনাথের কাবা সম্থন্ধে দু'টি কথা বলেছেন 
যা" ডিমোক্রেটিক্‌ আট স্থষ্টির যা"র! কাল্পনিক, তাদের ভাল করে দেখতে হয়; 
এক জায়গায় যিটস বলেন, “একটা সমগ্র সভ্যতা, একটা বিরাট জনতার কথা 
কবির কল্পনায় গ্রথিত হয়ে' গেছে ।ণ আর এক জায়গায় বলেন £- “তা'তে 
আত্মচ্চার শ্রেষ্ঠতম অবস্থা দেখতে পাওয়া ঘায় অথচ তা" যেন ভৃণগুচ্ছ ও 
শস্পাদির মত সাধারণ মাটিতে মঞ্জরিত হয়ে' উঠেছে মনে হয় ।? 

এরকমের সম্পর্ক, উরোপের চিন্তে জাগ্লে জনতার রসধারায় আবার কাব্য ও 
চিত্র পুরোৎপীড় হয়ে' উঠবে । নচে এ ফুগে জনতার সম্পর্ক মরীচিকা, উরোপ 


ও আমেরিকা তা'র পেছনে ছুটে' ক্রাস্ত হচ্ছে মাত্র । 


নন্জতি ছা একটি কবিতার প্ঠারতি বা রান বারা 
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৬, 


-- স্পগরনানররনন্লাজ লারা সনির 


ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ। 
শুঙলিত আট ও মুক্তিমন্ত্র ৷ 


শক্তিকে বিকীরিত ও বাম্পীভূত হ'তে না দিয়ে কোন সংযম ও শৃঙ্খলার 
ভিতর আহিত কর্তে পারলে তা” শতগুণ উপচিত হয়,__জড়বিজ্ঞানের কথা হ'লেও 
এ কথাটি অন্তবিজ্ঞান সম্বন্ধে প্রয়োগ করা যায়। বয়লারে সঞ্চিত বাম্পীয় 
শক্তি দুনিয়ায় যতটা কাজ কচ্ছে, তা চাএর পেয়ালার উপর সঞ্চিত 
ধূসর রেখাপটল হ'তে উপলব্ধি হয়না। অধ্যাত্বজগতের সাধনায় মানুষ 
উচ্চতর তত্বের অধিকারী হওয়ার জন্য কঠিনতম সংযম ও আত্মসংবরণ 
কর্তে ইতস্ততঃ করেনি । কাব্যে ও চিত্রে, সৌন্দর্য্যের রম্যজগতে ও কি তা" 
কখন ও সামান্য হ'তে পেরেছে? কাব্যে ও কলায় যা” অতি সহজ ও সামান্য 
মনে হয়, তাঁরই পেছনে অনেক সময় কঠিন্তম আত্মসংগ্রহ ও সাধনার 
প্রয়োজন হয়েছে। 

চোখে-দেখা জগতের বা বিশেষ স্থান ও কালের, বিশ্বনিরপেক্ষ আস্ত 
স্বরূপ যারা এ'কেছে তা'রা ভেবে এসেছে যে তা'রা আটের সমস্ত 
গতানুগতিক বন্ধন কেটেছে। জীবনে যেমন__তেমনি আটেও বাধন 
কাট্বার উৎসাহ কোন কোন কালে কা'রও ভিতর প্রবল হয়ে' উঠে। 
অথচ দেখা যায় একটা বাঁধন কাটতেই অনেক বাঁধন এসে” পড়ে। 
উরোপীয় আর্ট, এযুগে সকল রকম অতীতের সম্পর্ক ছেড়ে” ভেবেছিল 
যে. তা” খুবই যুক্ত ও স্বাধীন রাজপথে হয় ত এসেছে । কিন্তু পরে 
দেখা গেল, পথে না৷ এসে তা” মাঠে এসে" পড়েছে । তারপর ষখন তা” ছু*একজন 
ভাবুকের ভিতর দিয়ে পথে আস্বার চেষ্টা করেছে, তখন হারাণ সম্পন্তি খুঁজে' 
না পেয়ে" পুরাণ পু*জি হ'তে পাথেয়ের নান! কাল্পনিক সংগ্রহে নিজের 
কমগুলু পুরণ কর্তে হয়েছে । এ রকমের অনেক উদাহরণ দেওয়া যায় । 


[ ১২৭ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


এটা জীবনে ও সাঞ্িত্যে চিরন্তন ভাণ্তা ও গড়ার পুরাণ কণা ঠিক 
নয় । উরোপের সাহিত্যের নানা সক্ষিত্থলে, যাকে ক্লাসিকাাল জরস্থা বল! ভয় 
তা'র সঙ্গে রোমাপ্টিক আর্টের বিরোধ ঘটেছে । এ কলহ ও কতকটা 
পুরাতন ও নৃতনের বিরোধ হ'তে হয়েছে । এ রকম বিরোধ ও 
মজ্জাগত। যা" মাঞ্ছিত, বিশুদ্ধ, যা পরিমান রক্ষা করে' জনেকটা 
স্থিতির কাজ করে, স্যাত বোতের মতে তা" হচ্ছে ক্লাসিক । ত্াদালের 
মতে আর্ট মাত্রই গোড়াকার অবস্থায়, নৃতনস্কের জাকালতায় রোমান্ডিক 
থাকে | স্তাদাল সংক্ষেপে বলেছে, প্রাচীনেরা যা'তে আমোদ পেয়েছে__তা' 
হচ্ছে ক্লাসিক, আর নৃতনেরা যাতে পাচ্ছে তা' হচ্ছে রোমান্তিক 1৯ অর্থাৎ 
পুরাতন ও নৃতনে উরোপের সেই অনিবার্ধ্য বিবাদ ও সঙ্জঘষের এও একটা নমুনা । 
স্যাত বোভ যা'কে এক একটা যুগের এক একটা ধারা বা পদ্ধতি নিয়ম ব! 
শৃঙ্খলাকে অনুসরণ করা বলেছে, স্তা্দাল তা'কে সক্কীর্ণ গতানুগতিক, 
লঘুগর্ববস্ফীত ও জীবনস্পর্শহীন জঞ্জাল মনে করেছে । 

কথা হচ্ছে আরে যখনই কোন যুগ উরোপে একটা নূতন গতি 
দিক নিতে চেয়েছে, তখনই তা' প্রার্চীনকে ধিক্কার দেওয়ার প্রলোভন 
কর্তে পারেনি । ভারতবর্ষের নূতন নৃতন দার্শনিকেরা! যেমন পুরাকালে 
তন্ব উদঘাটন ও প্রতিষ্ঠা করার আরন্ডে শঙ্করকে খণ্ডন না করে' স্থির হ' 
পার্তনা তেমনি উরোপে প্রতিপাদবিক্ষেপে এরূপে পূর্ব্পক্ষের 
বাজ না করে' কোন শিল্পী অগ্রসর হয়নি । সাহিত্যে কোন বিশিষ্ট 
বাকৃযোজনপদ্ধতি বা প্রকাশধশ্ম-_যা'কে ষ্টাইল" বলা হয়ে? 
পরবস্তী যুগ স্থীকার কর্ে চায়নি, কারণ যুগধশ্রের দোহাই ও সামান্য নয় 
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[ ১২৮ ] 


শৃঙ্খলিত আট ও যুক্তিমন্ত্র। 

এট। উরোপের একটা মজ্জাগত শোণিতবাহী বিশেষত্ব । এ যুগে ও কোন 
আলোচক উনবিংশ শতাব্দীর একটা বিশেষত্বের দোহাই দিয়ে বলেছেন ৫- “স্টাইল 
যদি মানুষেরই প্রতিরূপক হয়, তবে যুগ ও হচ্ছে তা'ই। দেখতে পাওয়া, 
যাবে উনবিংশ শতাব্দীর ও একটা প্রকাশধন্্ হয়েছিল--যা” রাণী য্যানের 
বা এলিজাবেখীয় যুগের কৃত্রিম অনুকরণে জাগ্রত ব্যাপার হ'তে আলাদা 
জিনিষ । এ রকম অন্ুকরণেই ভাব ও রূপ ছু*ই খর্ব হয়ে' যায়।” অথচ 
এ রকম অনুকরণের মানেই হচ্ছে বর্তমানের ভিতর__যা'কে ব্রেক “অতীতের 
দ্রাক্ষা-মদিরা বলেছে__তা'ই সঞ্চার করা। এ জন্যই আলোচককে আবার 
বল্'তে হয়েছে, “এ মিশ্রণপদ্ধতিকে সব জায়গা ও যুগ হ'তে ভাল. জিনিষ 
গ্রহণ কর্তে হবে। কারণ বিষয়ের বৈচিত্র্য রক্ষা করা যেমন দরকার, তেমনি 
বিধির সৌন্দর্য্যও রক্ষা! কর্তে হবে? 1% 

এই কলহ ও মতছৈধে এই কৌতুককর ব্যাপারটি প্রায় টিং যে যারা 
যে দোহাই দিয়েই ভাুক না| কেন__তা”রা এটুকু ভেবে আনন্দিত হচ্ছে যে 
বড় রকমের কয়েদ হ'তেই বেরিয়ে আসা গেল। এজন্য যা"র! স্ৃষ্টিকে_ নগ্ন 
্প্টিকে আর্টে উন্মুক্ত কর্তে হ'বে_-এ আনন্দে উচ্ছ(সিত হয়েছে তা'র! 
ভেবেছিল এতদিনে যত প্রথা ও পদ্ধতির ল্যাঠা চুকে গেল। অথচ বস্তুকে 
পরমার্থ করলে বন্ধন দৃঢ়তর হয়__ভাবকে শরশয্যায় আশ্রয় নিতে হয়। 
অতীত, ভবিষ্য এবং জাগ্রত বর্তমানের অজ সৌন্দধ্যের উদ্বেলিত রসধারাকে 
ব্যক্ত করা যায় কি করে? মানবচিন্তের গভীর আকাঙক্লা ও অঘটনঘটন- 
পটিয়সী স্থজনশক্তির লীলা সম্ভব হয় কি করে"? আনাচ্ন্ত কালের ছায়াময়ী 
বার্তাকে মুখর কর্বার উপায়, ইন্দ্রিয় তান্ত্রিক আটে কোথায় ? 

কথাটি যদি ঠিক হয় তবে বল্তে হয়, যে আর্টে এ সমস্ত অন্তনিহিত 
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১৭ [ ১২৯ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


ভাবাকুলতার স্বপ্নকে বিকশিত করার রাজপথ নির্দিষ্ট হয়ে' গেছে এবং 
তা'তে জাতিচিন্তকে সঞ্চারিত করে' মীম! ও জসীমের সম্পর্ককে কুল্যভাবে 
জাগ্রত কর্ঠে সমর্থ হয়েছে__সে ভার্টের সেই স্থুবিস্প্ত বৈদ্যুতিক তারপণে, ভাবের 
বিছ্যুৎস্পন্দন ও ইঙ্জিত চালানই ভাল; কারণ সে ইঙ্জিতের কোড, ব! মানে জানা 
আছে এবং তা” পুরাণ হ'লেও প্রাণের সম্পর্কে অহরহ জ্রীবন্ত ও জাগ্রত 
হয়ে' উঠেছে। 

বল্‌্তে গেলে আর্টের শুধু এ অবস্থাকেই মুক্ত ও স্বাধীন বলা যায়; কারণ 
উপশ্থিতের শৃঙ্খল তা” অর্গলিত হয় না__ইন্দ্রিয়ের বেষ্টনীর মাঝে তা'কে বন্দীর মত 
এ অবস্থায় থাক্‌তে হয় না। তাতে কল্পনা, বন্তপরিধির লৌহছুর্গকে ধূলিসাৎ কর্তে : 
পারে এবং তা'কে সাময়িক রুচির চঞ্চল ও ক্ষণিক হিল্লোল, তীব্র মাদকতার- 
জালে বিশিষ্ট গণ্তীর ভিতর নিহিত করে' ছুনিয়ার সমস্ত সম্পর্ক হু'তে বিচাত 
কর্তে পারে না। এ শ্রেণীর আর্টের প্রবাহ অস্থির ও অনিশ্চিত নয়-_ পার্বত্য 
প্রপাতের মত তা' গভীর ও অবারিত। তা” বৈশাখী ঝড়ের মত অনেক জায়গায় 
রুম্ম ও শিথিল সম্ভারে লোক হ'তে লোকান্তরে ছুটে' এসেছে এবং হয়ত 
যুগ হ'তে যুগান্তরে ছুটে” যাবে। 

এ ঠিক প্রথাপন্থী ক্লাসিক আর্ট নয়-__কারণ উরোপের কোন ক্লাসিক আর্টের 
এতটা সংগৃহীত শক্তি কখনও হয়নি যা'তে করে' পরবর্তী কালের নআর্টকে সহজে 
তা' মাতৃক্রোড়ের মত ধারণ কর্তে পেরেছে । অথচ প্রাচ্য ধারাবাহী আর্ট অহরহ 
নূতন জীবন সংস্পর্শে উপচিত হয়েছে, ছুর্ববল হয়নি; জাতির হৃদয়ে একটা ্‌ 
বিশিষ্ট প্রেমসম্পর্ক স্থপ্টি করেছে বলে? তা” ভাবের চিরনবীন পিতৃত্বের অধিকারী 
হয়েছে। সন্তান তা”র স্েহ সীমায় পরিপুষ্ট হয়ে” সন্তপ্ত অশ্রু ধারায় অন্তস্তলে 
বিদ্রোহের বীজকে সযত্তে পুষ্ট করেনি; এমন অধিকার পেয়েছে যে সে ভেদের | 
কোন কথাকে মনে স্থান দিতে পারেনি । 

হয়ত তা'তে ব্যক্তিজীবন ততটা উগ্র ও তীক্ষ হয়নি, প্রতিযুগের 


[ ১৩০ ] 


সা এ লা পারার 


শুঙ্খলিত আর্ট ও মুক্তিমন্ত্র। 


আর্টে তেমন উন্মাদনা! দেখা যায়নি। কিন্তু তাঁও কি সব সময়ের 
পক্ষে ঠিক বল! যেতে পারে ? ভারতের অনেক ভাববিপ্লব, ভারতের সীম! 
ছাড়িয়ে গেছে অথচ তা” চঞ্চল, অনির্দিষ্ট মন্ততায় নয়, গভীর বিধিনিয়ন্ত্রিত 
ধযমের ভিতর দিয়ে । জাপান ও চীন সম্বন্ধেও এ রকমের মন্তব্য করা 
যেতে পারে__যদিও এ সব দেশের প্রাণবন্ত ও আরাধ্য ব্যাপার এক রকমের 
বা এক শ্রেণীর নয়__ওকাকুরা যাই বলুন না৷ কেন। 

আটে যদি বাস্তবিক কোন মুক্তি চাইতে হয় তবে তা” দেশ ও কালের 
বন্ধনী হ'তে মুক্তি, তা” ব্যক্তিচক্রবালের সঙ্কীর্ণ আকাশখণ্ড হ'তে ছুটি 
নেওয়া । অথচ এ রকমের মুক্তি ও স্বাধীনতা গভীর ও ব্যাপক বলে” এ 
অধিকারের জন্য সংযমকেও নিবিড় কর্তে হয়। কারণ আনন্দ উপভোগের মূলে 
যেমন স্থিরত! ও একা গ্রত| প্রয়োজন, শিল্পসাধনাতে ও আত্মসংগ্রহ ও সংযম 
দরকার। সকল রকমের আর্টের ভিতরই চিত্তের অনেক আত্মপরীক্ষা ও নিঃশব্দ 
অন্তর্দাহ দরকার হয় তবেই তা” কষিত কাঞ্চনের শ্রী পাঁয়। সাহিত্য ও শিল্পে সব 


 জায়গায়--যা; কিছু রম্য দেখ+তে পাওয়া যায়, তা” প্রতিপদে মনন ও সাধনার 


অপেক্ষা করেছে; এবং কোন কোন শিল্পে এই মনন ও সাধন। একের মাঝে পর্য্যাপ্ত 
হয়নি-__তা” বহর মাঝে অধিষ্ঠিত হয়ে” হয়ত বহুকাল পরে সফল হয়েছে 
এবং স্থিরতর সৌন্দধ্যকে ধ্যান করে; শিল্পের দেশকালজয় ও বিশ্বভোগ্যত্বের 
কামনা করেছে। ভারতের কাব্যে, চিত্রে ও ভাক্ষব্যে এক একটা মুর্তি কল্পনা! কর্তে 
বহু শতাব্দী ও বহুশত বৎসরের প্রয়োজন হয়েছে ;--কোন শিল্পী যাঁকে উপলক্ষ্য 
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যে সব আটে স্বরূপতঃ বন্ধন বেশী, সে সবের ভিতর বিস্তৃতির শক্তি 
ও ব্যাপ্তির বেগ অধিক সঞ্চিত আছে দেখ+তে পাঁওয়৷ যায়। সঙ্গীত প্রতিমুচ্ছনায় 
ও তরঙ্গিত ক্রমাবর্তের প্রতি সন্ধি ও চারুচক্রে পরিমাণ রক্ষ। করে? নিরমবিধিতে 


[ ১৩১ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


জগ্রাসর হয় বলে' তা'তে মাধুর্য বাড়ে, নির্দেশ স্তুতীক্ষ দূরগামী হয়। চিত্রে জায়োজন 
ও উপকরণের প্রয়োগে প্রতিপদে সঙ্গতি রক্ষা কর্ে হয় এবং তা' যে পরিমাণে 
যে আর্টে বেশী, সে আর্ট তেমনি ব্যাপকন্থ ও গন্ভীরতার দ্রাবী কর্ঠে পারে 
দেখতে পাওয়া যায়। কাজেই দেখ! যাচ্ছে যাকে মুক্তি বল! ছচ্ছে তা" বন্ধনের 
পর্যাস্কেই আহিত হয়েছে। প্রত্যেক বন্ধন ও শৃঙ্খলের জাবর্ত ছ'তেই গণ্ভীরতর 
সৌন্দধ্যের বিকাশ সম্ভব হয়, এবং তা" ব্যাপক ও মুক্ত হয়ে' চিত্তের পরিধি 
বাড়ায়। 

বাধবার উদ্ধম ও মানুষের সামান্ত নয়। বত কিছু ভাব ও বন আছে 
সব কিছুকে দর্শন ও বিজ্ঞান, নিয়মে বেঁধে একা দিতে চেষ্টা করেছে। 
স্থপ্টির বুকে কোন জিনিষকেই অসংলগ্ন হয়ে" থাকতে ছেওয়া হয় নি। ক্রমশঃ 
বাধন এতটা বেশী হয়ে পড়েছিল-_যে র্যণুভিয়েকে & বল্‌'তে হয় দ্রনিয়াকে 
বেঁধে আাড়ষ্ট করবার চেষ্টা বৃথা-__কার্ধ্যকারণের শৃঙ্খলার ভিতর ছিয়ে ভবিস্যাৎ 
সম্বন্ধে ভবিষ্যবাণী কর্বার কা'রও যো" নেই। জড়জগত্ ও অধ্যাত্কুজগতের 
ভিতর মুক্তির পথ প্রচুর। ইচ্ছাশক্তির স্বাধীন কত্ৃত্ববাদ সে পথ অনেক 
চেষ্টা করে, আবিষ্কার করেছে । ভ্ঞানরাজ্যে যা'রা বীধ্'বার উদ্ভোগী ও 
নিয়মের উপাসক তা*রা এজন্য ইচ্ছাশক্তির স্বাধীনতা! স্বীকার কর্তে ইচ্ছুক হয়নি । 

কল্পনারাজ্যের শৃঙ্খলাও মন্ততা ও বালকন্কের পাশ কেটে' মধ্যপথে 
চলেছে। যেখানে তা” সম্ভব হয় নি সেখানে রসসন্ধানে ব্যর্থ হয়ে' ভগ্নদূতের 
মত ফিরে' আস্তে হয়েছে। সৌন্দধ্যজ্ঞান যেখানে হৃদয় হ'তে হৃদয়ান্তারে 
ধারাবাহী হয়ে' সেতু রচনা করেছে সেখানে এ স্থুবিধাটুকু পাওয়া গেছে 
যে বিধি ও নিয়মবন্ধনের ভিতর মাজ্জিত ও শ্রেষ্ঠ দব কিছুই স্থান পেয়ে 
গেছে__সে জন্য বেশী ঘোরাঘুরি কর্তে হয় নি। এরূপে সৌন্দর্ধ্যরাজ্যের 
সব্বোচ্চ রক্তিম গিরিশৃকঙ্গগুলি শিল্পীর চিন্তে স্থান পেয়ে এসেছে। এ গুলি 
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শৃঙ্খলিত আর্ট ও মুভ্ভিমন্ত্র। 


ক্রমশঃ বিধিবদ্ধ হয়ে" শিল্পীর পক্ষে প্রামাণ্য হয়ে গেছে । শিল্পীর যে, অনুগ্রহ 
ব| কৃপা করে" এ সব মেনে" চলেছে তা” মোটেই নয়। পৌন্দর্যোর প্রলোভনেই 
তা'রা নতশিরে এ সব স্বীকার করেছে। প্রাচীন বলে” তা'র! এ সব গ্রহণ 
করেনি এবং যক্ষের ছু্প্রাপ্য ধন বলে' ও এ সবে আকৃষ্ট হয়নি, গুরুর বচন বলে ও 
পরোক্ষে ভ্রকুটি করে' এ সব বোঝা মাথায় নেয়নি। শ্রেষ্ট আর্টের সঞ্চিত সৌন্দ- 
ধ্যের মন্ত্রশক্তি এ সমস্ত বিধিতে আছে বলে”ই তা”রা এ সব শিরোধার্য্য করেছে। 

বল্‌্ঠতে গেলে যে আর্ট সেন্ট সোফিয়ার গির্ভ! রচনা করেছে, যা” পার্থিননের 
মন্দিরন্বপ্রকে হিমশুভ্র মর্নরে প্রথিত করেছে, আলহাম্মরার আনন্দ ও বরভূধরের 
এশ্বরধ্য যা'তে সম্ভব হয়েছে, চৈনিক ও জাপানের শিল্পের রম্য ইন্দ্রলোক যে 
রকমের ধারাবাহী আট হ'তে সম্ভব হয়েছে, তা'রই নিয়মবিধি ও শৃঙ্খলাসূত্র গ্রহণ 
করায় কিছু অগৌরব আছে-_-এ রকম কল্পনা কেউ করেনি। শিল্পীরা একটা 
কিছু নির্দেশ, একট। কিছু আশ্রয়, এ সবের ভিতর খুঁজেছে ও পেয়েছে । 

ইতিহাসে সমস্ত উচ্চ শ্রেণীর আটেরই সূত্র বিধান ও সংগ্রহের কথা দেখতে 
পাওয়া যায়। গ্রীসের পলিক্রিটসের ক্যানন (09090 ০1 1০91)0151669) 
সহজেই উরোপে প্রসিদ্ধি লাভ করেছে। পলিক্রিটসের তৈরী বিখ্যাত মূর্তি 
দ্িয়াদ্ুমিনো ও দ্রিফরো৷ এই ক্যাননের প্রাতিভূ হয়ে” আছে। লিবকে বলেন 
পলিক্লিটসের জ্ঞান এত বেশী ছিল এবং ধারণাদি এত তীক্ষ ও সুস্পষ্ট ছিল যে 
তা'র একটা! সর্ববজনপ্রশংসিত তৈরী মৃর্তিকেই ক্যানন” বা “বিধি নাম দেওয়া 
হয়; কারণ তা'তে যৌবন-শ্রী। এরূপ সফলভাবে পরিস্ফুট কর! হয়েছিল যে সে? 
মূর্তিটি চিরকালের জন্য মূর্তিশিল্লে প্রামাণ্য হয়ে গিয়েছিল। মানব দেহের 
পরিমাণ ও পরিমাপ সম্বন্ধে ও পলিক্লিটস্‌ একখান! গ্রন্থ রচনা করে।*% পু্ববাঞ্চলেও 
শিল্পশান্ত্রাদি প্রচুর আছে। 
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আর্ট ও আহিাগ্রি। 


দেখা যাচ্ছে শিল্পা সাধনার চরম অবস্থায় যা' কিছু প্রোষ্ঠ সম্পদ পাওয়া 
গেছে _নিয়মবিধি তারই প্রতিফলক মার, তা"রষউ যোগকেন্্র-জপরাধী বা 
আভিশগ্ডের কঠিন শৃঙ্খল তা" নয়। রসজ্ঞের কাছে মননের দ্ারীরতার মানে 
হচ্ছে শুধু সৌন্দর্যকে স্মরণ ও স্বীকার করে' অগ্রসর হওয়া, তাকে 
ত্যাগ করা নয়। 

উরোপের ইতিহাসে এই শ্রেণীর আর একখানি বই হচ্ছে বাইজেন্টাষ্টন 
ম্যানুয়াল।* শুধু চিত্র ও তাস্র্ঘ্য সম্বন্ধে নয় কাব্য সম্বন্ধে ও এই রকমের 
নানা বিধান ইতিহাসে স্থপরিচিত হয়েছে । কাব্যেও নিয়মবিধি নানা রকমে 
কাবাকলাকে পরিচ্ছিন্গ করে' পথ নির্দেশ করেছে ॥। এরিষ্টটুলের নাম এজন্য 
অমর হয়ে গেছে। গ্রীক আর্টের কাব্যের বিধান এবং সংস্কৃত সাহিত্যের 
সাহিতাদর্পণকারাদির কাব্যের বিধানের সঙ্গে, কবিয়! ঝগড়া করার প্রয়োজন 
অনুভব করেনি । সব জায়গায় দেখতে পাওয়া বায়, অসম্ভোষের মূলে একটা 
দুর্বলতা থাকে । একটা কিছু অপ্রচুর হওয়ার মানে হচ্ছে তার ভিতর দিয়ে 
প্রকাশের ক্ষমতা না থাকা। এজন্য দেখতে পাওয়া যায় যে দ্েশ যতটা 
মুক্তি চায়__ইতিহাসের ব্রাঙ্গমুহূর্তগুলিতে সে দেশ নিজকে বন্ধন করেই তা? 
পেয়েছে__বন্ধন ছিড়ে' পায়নি। নিয়ম মানেই হচ্ছে কোন বিরোধের একট! 
সামগ্রন্য ও সমানভূমি-_-বন্ধন অর্থই হচ্ছে বিপরীতের ভিতর একটা স্ফিতি ও 
মিলনের অবস্থা | 

সমস্ত বাঁধন কেটে' দুনিয়াকে ও চিন্তাকে টুকুরো টুকরো! করে” দ্িক্বিদিকে 
ছুটিয়ে দেওয়ার অলীক কল্পনা চলে-_কিন্কু কাজে তা" পরিণত কর্তে গেলে ঠিক 
বিপরীত কাণ্ড হয়ে' পড়ে । এজন্যই এষুগের পক্ষে শিকল কাটার মানে হয়ে 
৬ '+1176 6911165% 177618101 0 ও. 0917531 19৫ (34766150005 ঠা (176 জাো্ুড 05. 016০ 
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শৃঙ্খলিত আর্ট ও মুক্তিমন্ত্র। 


দাঁড়িয়েছিল বস্তবাদ; এবং বস্তবাদের মানে হয়েছিল হৃদয়নিরপেক্ষ 
(59758010109) উপস্থাপিত করা এবং যথাসম্ভব আস্ত জিনিষকে দাড় 

করান। তা” যদি ঠিক হ'ত তা" হ'লে নারীমূর্তি রচনায় মোমের মুর্ভিকে ঠিক 
রকমের রঙ দিয়ে, কাচের চোখ দিয়ে, নকল ফ্রাত দিয়ে, ভাল পরচুলা দিয়ে 
এবং সম্ভব হ'লে যা"র ছবি আকা হচ্ছে তারই একট পরিচ্ছদ দিয়ে যা” রচনা করা 
যেত তাই শ্রেষ্ঠ হ'ত। কিন্তু তা' হ'লেও রূপক ও সিম্বলের দোহাই হ'তে বাঁচা 
যায় না; কারণ এসব ও রূপক । সমস্ত আর্টের মুল যে উদ্দীপন এবং অনুকরণ নয় 
তা' সহজেই বোঝ যায়। 

কাজেই দেখ! যাচ্ছে পূর্ব্ববন্তীদের সম্পর্ক ছাড়লেই যে স্বাধীন হওয়া যায় তা” 
নয়। জীবনে ও আটে স্বাধীনতার মানে, ইতিহাসের কোন সন্ধিস্থলে পুর্ববপক্ষের 
প্রতিবাদ মাত্র নয়। আর্টের ইতিহাসে অতীত ও বর্তমানের বিরোধ ও এখানে । 
এযুগের নিগড় ভাঙ অবস্থাতে ও আটের স্কুলের বিধান ও বিধিসংগ্রহ, আটের 
গাইড বুক স্তুপাকার হয়ে গেছে। এ সব কম্বলি ত' কিছুতেই মানুষকে 
ছাড়ছেনা। কাব্য ও কবিতার নূতন সংহিতাসংগ্রহে ও আজকালকার লাইব্রেরীর 
মঞ্চ চারিদিকে ভারাক্রান্ত হয়ে' উঠছে। 

এযুগেও উচ্চতর আকাঙক্ষা ও অনুধ্যান কঠিনতর শৃঙ্খলার ভিতর দিয়ে 
অগ্রসর হচ্ছে; অথচ তা” স্বীকৃত হচ্ছেনা বলে” অশ্রদ্ধার যুগে ক্রমশঃ উপচিত ও 
প্রামাণ্য হয়ে” উঠতে পাচ্ছেন! । কিন্তু তা' বলে' কোন সংযম ও ভাবসূত্র মান! 
হবেনা একথা যেমন নীতিবিদ্‌ ও সাধক বলেনা, তেমনি আটিষ্টও কবিরাও বল্তে 
পারে না। বার্ণার্ডশকে ক্রিয়ার নাটক ব্যাখ্য| কর্তে গিয়ে ও সফক্লিসের দোহাই 
দিতে হয়েছে এবং ভিতরে একটু অসংলগ্ণতা আছে বলেই বার্ণার্ডশয়ের ভূমিকা 
দৈর্ঘ্যে অনেক বইকেও পরাজিত করেছে । মোটকথা কাব্যে ও রম্যশিল্লে এ 
রকমের নাস্তিকতার স্থান নেই-_যতই তর্ক করা যা'ক্‌ না কেন। 

আর্টের সমস্ত বিধি ভেঙেছে বলে' যে বস্তববাদীরা বড়াই করেছে তাদের 


[ ১৩৫ ] 


আর্ট ও আছিতায়ি। 


মত নিজকে কেউ কোন যুগে আরব্যোপস্যাসের দৈত্যের মত কুস্তে পুরে' 
বিপ্রলব্ধ হয়নি । 

116৮1র সনেটে & “করম'- প্রধান সাহিত্য যেমন শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ 
করে, পৌয়াতিলিষ্ঠ দের চরম স্ছষ্টিতে বন্ত্রবাদও তেমনি নির্বাণ লাভ করে। 
মানুষের মনের দিক্টাকে দ্রেহেরই মত সীমাবদ্ধ ও সংহরণ করে যে আর্ট 
অগ্রসর হবে__তা' অপর্যাপ্ত হয়ে' উঠবে । কাব্যে, চিত্রে ও সগ্্ীতে 
উচ্চতর বন্তবাদ প্রয়োজন-_যা' মানুষের মনের অপ্রতিহত বিদ্ভৃতিকে কলাপীর 
মত নানা বর্ণ ও রসপ্রাচুধ্যে ধারণ করবে । তা' না হ'লে ভ্রীবন ও জার্ট গুক্ষ ও 
জড্ভরিত হয়ে' যাবে। 

সৌন্দধ্য অনুধ্যান কর্ে হ'লে আল্মার যে স্বাধীনতা প্রয়োজন তা" 
সংস্কার ও ইন্দ্রিয় হ'তে; তা'র মানে এ নয় যে স্থপতি ও কল্পনার কোন 
ধারাকে গ্রহণ কর্থে হ'বে না। বায়বীয় ভাবকে-__যদি তা' বলা সম্ভব হয়-_ 
শরীর দিতে হয়, আকারে প্রতিষ্ঠিত কর্তে হয়, চিত্রে বর্ণবিক্ষেপ ও রেখা 
সারের নৈপুণোর ভিতরই তা' নিবিষ্ট কর্ঠে হয়; কাব্যে বিচিত্র ছন্দ ও 
অনুকূল বস্কারে সে ভাবের প্রাণপ্রতিষ্ঠা কর্ঠে হয়। রম্যকলার নানা বিভাগে 
ভাবকে এক একটা বিশেষ আকার দিতে হয়। প্রত্যেক আর্টেরই নীমা ও 
পরিধি আছে যা' হিসাব করে চল্*তে হয়। 

অনেক বন্ধন আছে যা" বাধা হয়ে' দ্লাড়ায়-_-যাকে মানবন্থের ক্রমিক 
বিস্তৃতি ও ব্যাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে ক্রমশঃ অতিক্রম করা! যায় না; যা" মানবের পরিণাম, 
বিশ্ব ও আত্মার সহিত মানবের সম্পর্ককে হিসাব করে' রচিত হয়নি-_কাজেই 
যা” শেষের কোন অবস্থায় অপ্রচুর হয়ে পড়ে । এফুগের অন্ুুকরণাত্মক কলার 
ভিতর এরূপ সম্প্রসারণের কোন পথ খুঁজে' পাওয়া যায় না । অথচ বল্তে 
গেলে, তা কি বস্তর কোন বস্তগত চিত্রকেও-_যদ্দি তা” সম্ভব হয়-_ক্যান্ভাসে 

* দ্বিতীয় ভাগে আলোচিত হয়েছে। 
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শু্খলিত আর্ট ও মুক্তিমন্ত্র। 

সফলভাবে নিক্ষেপ কর্তে পেরেছে ? তা' সম্ভব হয়নি, কারণ চিত্তনিরপেক্ষ 
কোন বস্তুর সঙ্গে মানুষের সামাজিকতা হ'তে পারে না। রডীন ফটোগ্রাফী 
আর কিছু দুর অগ্রসর হ'লে হয়ত তা” সম্ভব করে তুল্বে। 

দশটি ক্যামেরা দিয়ে একটা জিনিষের যদি দশটি ছায়াচিত্র তোলা হয় 
. তবে আলোর তীক্ষতা ও রাসায়নিক উপচারের সাম্য থাকলে দশটি ছবিই হয়ত 
একরকম হয়ে” উঠূবে। কিন্তু দশটি শিল্পীকে একই জিনিষের ছবি জকৃতে দিলে 
তা” দশ রকমের হয়ে' পড়বে। বস্তৃধন্ম জিনিষটা বাইরের জিনিষই নয়। 
আধুনিক যুগে 72100696100 (0০17০০৪ও বলেছেন সৌন্দর্য ব্যাপার মনেরই 
জিনিষ__তা'কে বিপরীত দিক্‌ থেকে বুঝতে গেলে সৌন্দধ্যেরই রসভঙগ হয়। 
মোপাসী৷ 41১1675 ০ 1০৪0৮” এর ভূমিকায় বলেছে £4বস্তকে বাইরের 
জিনিষ বলে” প্রত্যয় করা কি রকম ছেলেমান্ষি ব্যাপার! কারণ আমরা 
নিজেদের চিন্তা ও ইন্দ্রিয়ের মাঝেই তা'কে নিয়ে ঘুর্ছি। আমাদের চোখ, 
আমাদের শ্রাণশক্তি, আমাদের শোন্বার ক্ষমতা, আমাদের আস্বাদ__এসবের 
প্রত্যেকটিই প্রত্যেকের স্বতন্ত্র_-একজনের যে রকম, অন্যের তা” নয়__এবং 
তা'তে করে পৃথিবীতে যত লোক আছে--একই জিনিষ সম্বন্ধে তত রকমের 
সত্যপ্রতীতি জন্মাচ্ছে বল্তে হয়। আমাদের প্রত্যেকেরই মন, ইন্দ্রিয় হ'তে 
এসব গ্রহণ করে” নানা ভাবে বিশ্লেষ ও বিচার করে। প্রত্যেকেই এরূপ 
এক একটা মায়াজগত্ রচনা করে। আর্টিষ্টদের এই মায়াকে যথাযথভাবে 
উপস্থিত করাই কাজ”। 

অবশ্য প্রতিযুগেই মানুষের ভিতর কিছু সমান ধন্ম থাকে__একটা সাধারণ 
মঞ্চের উপর সকলকেই দীড়াতে হয়__তা” না হ'লে সমস্ত আর্টই হেয়ালি 
হয়, জীবনও হেয়ালি হয়ে পড়ে! এই সাধারণ মঞ্চ সম্ভব হয়েছে বলেই 
ভাবের আদানপ্রদান চল্ছে। স্বীকার কর্তে হয়, প্রত্যেকেই নানা অবস্থায় 
এই মঞ্চকে অতিক্রম করে' থাকে অথচ তা” প্রকাশ কর্তে হ'লে এই মঞ্চ 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


হতেই কর্তে হয়। বস্কর এই সামাজিক স্দরূপের বন্ধন বড় গুরুতর। 
এজন্য আবশ্যাক হ'লে আর্টিষট প্রথম নিজে তা' অতিক্রহ করে জঠএ্াসর 
হয় এবং পরে সম্ভব হ'লে নিজের প্রতিভায় সম জাতিকে সেষ্ট উচ্চতর 
পাদপীঠে উন্নীত ও প্রতিষ্ঠিত করে। এ হিসাবে, মান্গুষকে নূতন শৃঙ্খলার 
ভিতর (৬৭109107)-_নৃতন বন্ধনের ভিতরই অগ্রসর হ'তে হয়-_ শঙ্খলাভীন- 
তার পথে নয়। পুরাণ বন্ধন যখন শিথিল হয়ে' জাসে, তখন মানুষ ভমার 
উচ্চতর স্পর্শের জন্-_লৌন্দর্ষ্যের নূতন রমাবন্ধন প্রতিষ্ঠা করে আর্টের 
ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়। যে পথে যেতে হয়, লে পথের সীমাকে 
ত' স্বীকার কর্তে হয়! অনেক সময় সে পথকে ইচ্ছা করে' কেটে' 
পরিচ্ছিন্ন করে' তৈরী কর্তে হয় এবং তারপর সে বীধা রান্ত! দিয়েই 
চল্‌্তে হয়। এক একটা যুগে এক একটা ভাবের উচ্চতর ভ্তর-_কখনও 
ৰা নিন্বস্তরও বলা বায়__স্ষ্ট হয়ে যায়; সমস্ত জাতি, ভঙ্ঞানের হোক, 
প্রেমের হোক্‌, কর্মের হোক--যষে কোন পথে তাতে এসে" দরীঁড়ায়। 
তার পর আবার নূতন পথ খুঁজতে (65০01000315581706) আগ্রদূতের! চলে" 
যায়। 

আর্ট এরূপেই সমগ্র জাতিকে মহৎ করে ও এক করে। সমগ্র গ্রীক 
জাতির চিন্তগতি গ্রীক আর্টের ভিতর দিয়ে একটা সাধারণ সৌন্দর্যাসঙ্গমের 
রম্াপীঠে উন্নীত হয়েছিল। শুধু তা'ই নয় গ্রীক আর্টের সংস্পর্শে যা'রা 
এসেছিল তা'রাও গভীরভাবে রূপান্তরিত হয়ে গিয়েছিল। গ্রীক শিল্পের 
পৌরাণিক রচনাই হোক্‌ ফিডিয়াস, পলিক্লিটস, প্রাক্সিটেলিস প্রভৃতির ন্ুকুমার 
শিল্প কিম্বা পরবর্তী হেলেনিন্িক্‌ আর্টই হোক্‌-__চরম আদর্শ হিসাবে সে সব 
তেমন উচ্চশ্রেণীর না হ'লেও গ্রীকজাতির হৃদয় সম্পর্কে সমস্তুই উজ্জ্বল ও 
ব্যাপক ছিল। গ্রীক্‌ শিল্পে গ্রীক জাতির প্রাণকথা একটা বড় রকমের এঁক্য 
পেয়েছিল বল্‌্তে হবে । 
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শৃঙ্থলিত আর্ট ও মুক্তিমন্ত্র। 

র্‌ প্রার্সিটেলিসের হাম্মিস মু্তি্ক মিলোর ভিনাস, “এপলো বেলভেডিয়ার, 
সেমথেসের 'নাইক,' বিখাত “লেওকুন+ মুর্তি, মাইরণের “ডিস্কবলো!,' ফিডিয়াসের 
“এথেনা” প্রভৃতির ভিতর যে জাতির চিত্তকে অহরহ চলাফেরা কর্তে হয়েছে__ 
সে জাতি-__জাতি হিসাবে একটা বিশেষ ও সাধারণ ভাবস্তরে উন্নীত হয়েছিল 
একথ৷ স্বীকার কর্তেই হ'বে। হেলেনিষ্টিক্‌ আর্টের সম্পদও সামান্য নয়। আট 

যখন টাইপে এসে পড়ে তখন তা'কে অবনত ও অপ্রচুর বল! উরোপের 

ই একটা স্বভাব__অথচ টাইপ স্ষ্টি না হ'লে আর্টের শ্রেষ্ঠ কাজই হয় না। 

| 'ফরম্যাল” বলে শিল্পকে অবজ্ঞা করাকে এযুগে একটু সংযত কর্তে হয়। 


স্তর 


ই সমস্ত এসিয়ার আট্টই ফরম্যাল_আীক্‌ আটের শুধু 10518 নে বড় 


মু্তিকে উপলব্ধি করা হয়ে' উঠ্ছে না । কাব্যে যেমন, তেমনি চিত্রে ও ভাস্কর্য্যে 
যা" ধারাবাহী হয়, তা'কে ফরম্যাল হ'তেই হয়-_কিন্তু তা বলে এক একটা 
.. ভাবের পক্ষে একটা সার্থক ও সম্পূর্ণ ফরম পাওয়। আর্টের ও জাতির ইতিহাসে 


৮৪ 


এ বড় সামান্ত ব্যাপার নয়। শিল্পীর স্বেচ্ছাচারের দিক্‌ থেকে- ব্যক্তিতন্ত্রতার দিক্‌ 


8) 


থেকে, উরোপের যে একটা দেখবার ঝোঁক আছে-_-তা”তেই এরকমের সমালোচনা 


সম্ভব হচ্ছে। কারণ যা” ফরম্যাল হয়ে? বিধিবদ্ধ স্বরূপ পায় তা'কে ভাঙাচোরা 
যায় না। লঘু আলোচকেরা তা'তে শিল্পীর স্বাতন্ত্র্য (1101%10091197)) খুঁজে' 
পায় না। অবশ্য যা" ছণীচে টাল! জিনিষ-_তা' যান্ত্রিক, আর্টের দিক থেকে 


কমে না। ভারতবর্ষের দেবীমুত্তিগুলি ত' বহুকাল পর্য্যন্ত একই চেহারায় 


রা ক “1116 11011706501 [১19%106165) (6111) 6৮০. 96915 8£0 এ. 11616  1791016 15 10৬/ ৪5 
16810011127 60 05 85 006 4১091010016 ০01 [10195 0£ 1110 4১00010 6616001,  ৬৬/910615, 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


. ক্রান্ত হচ্ছে না। কারণ জাতির মননের দিক থেকে যে জিনিষ প্রোষ্ঠাতম কপ 
পেয়েছে তা” বেঁধে রাখাই দরকার । এই বন্ধন সৌন্দর্ধারচনাকে একা দেয়-_ 
বিচ্ছিন্ন হ'তে দেয় না; জাতির ভদয়ে আসন রচন! কর্ঠে জ'লেই এক্সপ 
বিশিষ্ট রূপধর্ট্ে শিল্পকে জমাট করে' রাখতে হয়-_-এবং তা' রাখ লেই যে 
শিল্প অমনি অবনত (1)6০16191) হয়ে' পড়ে--একথা সেকেলে উরোপীয় 
সমালোচকের মুখেই শোভা পায়। শিল্পাদর্শের আহিত অগ্নি শুধু এই ধারার 
ভিতরই রাখা যায়। চৈনিক আর্ট সম্বন্ধে একথা খুব ভালরকমেই বলা 
যায়__চৈনিক আর্টের দিকে এযুগে উরোপে খুব কৌক্‌ (৮০০০) হয়েছে-_ 
অথচ চৈনিক আর্ট বিশিষ্ট ভক্গী ও আকারের ভিতর দিয়ে চার হাজার 
বছর চলে' এসেছে ।% 

এরকমের মনের ভঙ্গী হু'লেই আহিতাগ্রি, বা! ধারাবান্ী আর্ট বোঝা দুক্ধর 
হয়ে' পড়ে। মনের সমস্ত সন্ধিগুলি ব্যক্তিতন্ত্রতার জ্ুতে জুড়ে রাখলে, ভাবের 
জোয়ার ভাটা হিসাব করে কখনও বা "আইড্যাল' বা ভাবাস্মক, কখনও 
বা বস্তৃতান্ত্রিক বলে একই জিনিষকে বাহবা দিতে প্রবৃত্তি হয় ব! 
কর্তে প্রলোভন হয়। পাধিননের ক্রিজ্ (67162) সকলেরই 
__অথচ 561%41701এ 2০$এর বেদীকে (410৫ ০ 2595) * 
প্রশংসা কেউ কর্তে চায় না__কারণ তা" মধ্যযুগের বা পঞ্চম 


নয়। 

৬ “1 [১6160091116 06 ০0171878588) 01 06 20% 5/176, 196 (010565218৮৩ 
৮৫/৫৮/0277 2719 0৫76৮ 04507 (01 8176) 1085৩ 17558771538760 ও, 0017887550535 55300565580) 4 
৪১০৫ (90৫ 01000570 69015,” উ০৩াঃা01) 16:088155, 

৭ 4১016 01756 06 £া855২ জ5 06 18৫ 01 25৩5 0176. 01 896 07864 50615 ০04 
81701610 0610 2100 1£5£61750 80 ঠা) (176 4১005517256 35 52458%15 524. . 1৫ জা 
110) ০ 50801080151 1775555... [77৩ 50105531 5/26. ০01 81১৩ ঠি0৫৩৩---:769 216 0৮৩ ডাঃ 
117 17616170-076 61901563170 ৮০৫০৩ ০017060580175 9170 (196 015021651 (200058051 
€317101150, ০019876 8০ 15170610115 :0195 04 0170 1005 16173151516 350 80105827 
06 0156 ও 55. 0055555. চর, ৮ 218515. 
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শৃঙ্খলিত আট ও মুক্ভিমন্ত্র। 


এ যুগের আবার কেউ কেউ বিপরীতের গোঁড়া হয়ে' পড়েছে__তারা , 
গ্রীক আর্টের শুধু আর্কেয়িক মুর্তিগুলিকে ভাল বল্বেন একথা শ্মির করেছেন। : 
ব্যক্তিতন্ত্র। ও বস্তৃবাদকে তুচ্ছ প্রমাণ করার জন্য হয়ত এট! একটা নিপুণ 
উপায় ! হয়ত বিপরীতকে প্রতিষ্ঠা দ্রেওয়ার জন্য এরকম ভাবে অন্যান্য শিল্পের 
প্রতি বিমুখীন হওয়! একটু দরকার--উরোপ ও আমেরিকায় এরকম ভাবেই 
হয়ত কতকট! চল্তে হয়। মিঃ কুমারস্বামী এজন্য গ্রীসের আর্কেয়িক আটকে 
ভাল বলেন। গ্রীসের আর্কেয়িক আটির ভাবব্যপ্তন| বিস্ময়জনকভাবে প্রচুর ও 
প্রবল-_তা” এক হিসাবে উচ্চতর আট। গ্রীসের পঞ্চম শতাব্দীর আটকেও 
প্রাচ্যদিক হ'তে অমার্জিজিত ও স্ুল মনে করা হয়ত স্বাভাবিক; কিন্তু তাকে 
নগণ্য মনে করা হয়ত লেখকের হাতেরই একটা রডের তাস।* উচ্চ হোক্‌ 
নীচ হোক্‌ তা" গ্রীক চিত্তেরই স্পন্দন ! 

আর্কে়িক গ্রীক আর্টে একটা টাইপকে উচ্চতর অবস্থায় উন্নীত করার পরম 
চেষ্টা আছে। স্থুল ও অনাবশ্যকে বর্জন করে' মানব দেহের অপরিহার্য স্থকুমার 
অবয়বকে ফুটিয়ে তোলা, ভাবের খাতিরে শরীরের পরিমাণকে তুচ্ছ করার 
চেষ্টা আর্কেয়িক আর্টের কোন কোন জায়গায় আছে। সে চেষ্টার ধারা 
পরবন্তী আর্টে হয়ত হারিয়ে গেছে; কিম্বা কারও মতে ছুইটি স্বতন্ত্র ধারাই 
গ্রীক আর্টে চলে এসেছিল-_-একট। ধার! টিকৃতে পারেনি । কিন্তু একথা মনে 
রাখা দরকার যে জিনিষট! ঠিক ব্যক্তিমূলক নয়__যা” সহজ চিত্তের ভিতর দিয়ে 
যাতায়াত করে” কালজয়ী হয়েছে এবং অজজ্রভাবে লক্ষ জনের হৃদয়শায়ী 
হয়েছে__তা”র সব আবজ্জন! ধুয়ে' যায়। ভাবের চোখের নেশা! বড় অপরূপ; 
সমালোচকের চশ্মা পরে' দূর হ'তে যাঁকে মাংসস্তূপ বলে' মনে করা হয়__ 
তা'ও জাতির হৃদয়ে কোন অবস্থায় হয়ত অপরিহার্যভাবে স্বন্দর হয়ে উঠে। 


ঈ* “]1) 01656 1761091155৮ (061)50195) +] 7616] (0 [1710191) 9170 19161 21 0101) 1101 (0 5001 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 

মিঃ কুমারম্বামী এক জায়গায় বলেছেন, গ্রীসের মাংসপেলীরভল মুক্কি এবং 
মাইকেল এঞ্জিলোর রচিত কুস্তিখেলোয়ারের মত চেহারাগুলিতে প্রাচামৃক্ঠিগুলির 
স্থিরতা, জুতা, সুকুমার ও ললিত শীর্ণতা পাওয়া যায় না বলে অনেকের 
ভাল লাগে না।& কথাটি খুবই ঠিক। কিন্তু তা' বলে অগান্টাস্‌ জনের 
শীর্ণ হাল্কা মৃর্তিগুলিও কি পছন্দ কর! যায়? বার্ণ জোন্সের মরালকণী নৃষ্ঠি 
বটিসেলি, ড্যসিও ও সেনাকে ণ' মনে করিয়ে দেয় মাত্র-কিস্তু তা' কি কারও 
হৃদয়ের সিংহাসন দখল কর্তে পেরেছে ? কাজেই দেখা যাচ্ছে ব্যক্তিগত রুচির 
ভিতর দিয়ে দেখা কতকটা ইন্দ্রিয়েরই পরিচয়ের মত হয়ে' পড়ে। আনেসাকি 
“জাপানী আট” নামক বইতে বুদ্ধের ষে সমস্ত ঘৃষ্ঠি দিয়েছেন, এমন কি চৈনিক 
আর্টে লুঙ্মেন গুহার যে সমস্ত বুদ্ধমূত্ঠি পাওয়া! গেছে সেগুলি প্রচুর পরিমাণে 
স্থল ও হৃষ্টপুষ্ট হ'লেও তা"তে প্রাচোর! যথেষ্ট জানন্দ পেয়ে এসেছে । ভারতেও 
অজান্তগুহার বুদ্ধচিত্রটি বেশী রকমই স্থুল, কিন্ত তা' হ'লেও তা" নহত তা" 
ভাবব্যগ্তনায় অদ্বিতীয়। দেশীয় সমালোচকের! সেগুলিতে ভাবের কোন অভাব 
দেখতে পায়নি। গ্রীক শিল্প তেমন উচ্চন্তরের বস্ত্র না! হ'তে পারে কিন্তু তা'ও 
আদর্শ মূলক ; বস্ত্রতন্ত্র বা অনুকরণাস্মুক নয়। 

আসল কথা হচ্ছে জাতির হৃদয়ই মহাবহ্ছি, তা'রই সংস্পর্শে সমগ্র 
আর্ট- প্রস্তর ও তাত্রমূত্বি, চিত্র ও কাব্য সংস্কারপৃত (০০05507445) 
হয়ে যায়। আর্টের ইতিহাসে জাতির অনন্ত হাদয়স্পর্শ একটা বড় রকমের 
কথা__যা'র কাছে লঘৃতর্ক ও পাঠশালার ঝগড়া একটু বেশী রকমই ছোট 
হয়ে যায়। এই স্পর্শ পাওয়! বড় শক্ত। যেআর্ট যুগে ষুগে এইস্পর্শ 
পেয়েছে__তা” অগ্নিসংস্কারে কাঞ্চনের মত পুড়ে নিশ্মল হয়ে' গেছে-_ 
[176 100805% 1705003121169 2170 2011%709 01 8176 (01568 511705150 5151596 01 181801561 
£১085101570521, 75 16987798080 095 1০৮৩৫ 06 15095. 070 0196 ড)00117 5074 51550 
16017617617 01 0176 0০00865." 
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সনি নি. বাটি রসিরদররগাজা রাজি 


শৃঙ্খলিত আর্ট ও মুক্তিমন্ত্র। 


আবর্জজনমুক্ত হয়ে” গেছে। আর্কিয়িক আটেও এই স্পর্শ পাওয়! গেছে বলে'ই 
স্ন্দর হয়েছে । যা'র! এটুকু বোঝেনা-__তা'দের পৌরাণিক আট আলোচনা কর্তে 
যাওয়া বুথা । 

ভারতের বিরূপ বিগ্রহগুলিও * এ যুগের রসতান্বিকদের কাছে আদৃত' 
হচ্ছে কেন? এত শ্রদ্ধা পাচ্ছে কেন? কারণ সে সব বন্যুগ হ'তে এই 
বিরাট জাতির হৃদয় সম্পর্ক পেয়েছে । ও” সমস্ত বিচিত্র বিরূপতা, এ জাতির 
হৃদয়ে কথ বহন কচ্ছে বলে! এমন কি প্রতীক পুজার সম্ভার আর্টের বাইরের 
জিনিষ হ'লে ও অতটা মনোযোগ আকর্ষণ কচ্ছে কেন? শুধু জাতির বেদন! 
ও স্বপ্ন তা'তে গ্রথিত আছে বলে! এ সমস্ত বিগ্রহ ও উপগ্রহ সমগ্র জাতির 
প্রাণস্পন্দনের ইতিহাস বহন কচ্ছে বলেই তা'তে অশোভনতা নেই, তা 
আত্মার স্পর্শে সমুজ্দ্বল ও সুরম্য হয়ে গেছে। এই আত্মার সম্পর্কই সমস্ত 
মানবচেষ্টী বিচারের চাবি ; তা” অজ্ঞাত ও অতলম্পর্শ, কখন কিসের সম্পর্কে 
তা” সৌন্দর্যের ঝড় উপস্থিত করে" বলা শক্ত। এ জন্য ফরমূলা দেওয়ার 
উৎসাহ একটু সংক্ষিপ্ত হওয়া! ভাল। ভারতের আট সম্বন্ধে যা' বলা গেল 
মিশরের আর্ট সম্ধন্ধে ও তা? বল! চলে । 

কাজেই দেখ! যাচ্ছে যা” জাতির চিত্তে একটা স্থান পেয়ে গেছে তা' 
সঙ্কেত ও রূপকের মত আদিকাল হ'তে সৌন্দর্যের রাজপথ আলোকিত করে' 
এসেছে। কোন কোন শিল্পে দেশ কালের ধারার সহিত, এ সমস্ত সঙ্কেত 
প্রভৃতির অবিচ্ছে্ যোগ ঘটেছে । এরূপ কোন একট! উপায় অবলম্বন কর্তে 
না পার্লে মানুষের পক্ষে আত্মপ্রকাশ অসম্ভব হয়ে” উঠে। উপস্থিতের 
জড়পিণ্ডের মাঝে ভাবকে আবদ্ধ রাখ! যায়না । যা” কিছু রচিত হচ্ছে তা'তে 
হৃদয়ের অনাগ্ন্ত ইতিহাস অনুবিদ্ধ না হ'লে আটের কোন মূল্যই থাকেনা । 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি | 


বাগস এক জায়গায় বলেছেন ১--“যতই আমরা! বর্ধমানে জড়িত হই ততষ্ট জামাদের 
দেখবার ক্ষমতা কমে যায়। মাঝে মাঝে এমন লোক সংসারে জগ্মায় যা'র 
কাধ্যকরী জীবনের ভিতর নিম্পিষ্ট হয়ে' যায়না । তারা, তা'দের প্রকৃতি বা 
চেতনার একদিকে মুক্ত হয়েই জন্মায় এবং জআঅবন্্াভেছে কবি, ভ্তাস্কর বা চিত্রকর 
বলে' পরিচিত হয়” ।& 

আর্টই একমাত ক্ষেত্র যেখানে মানুষের ন্চ্ছল্দবিহার সম্ভব ভয়-_যা, 
সংসারে হয়ে' উঠেন! । এ হিস'.ব তা" জীবনের বন্ধন হ'তে মুক্তি--বা উচ্চতর 
জীবন। আর্টই হচ্ছে গভীরতর, তীক্ষতর জীবন-_দুর্ববল ছায়া তা' কখন ও 
নয়। মানুষ শুধু আর্টের ভিতর দিয়েই স্থৃপ্টির সমস্ত সম্ভার অর্গলহীনভ্াবে, 
পুষ্পপাত্রে সভি্ভিত করে' বিশ্বন্ৃদয়কে অর্পণ কর্তে পারে । জর্টই জীবনের শত 
বন্ধন হ'তে মুক্তির একমাত্র উপায়। মানুষের জীবনে সৌন্দর্ধ্যবোধই মুক্তি- 
মন্ত্ব_এবং আটটই মুক্তির পথ। যত বাধা, যত কণ্টক, জীবনকে শূঙ্ঘলিত করে 
আটই তা” চূর্ণ করে' জীবনকে বিশ্বের মুক্তির দোলায় ছুলিয়ে' পূর্ণতর ভীবনে 
ভরপুর করে। স্যাৎ বোভ, এক জায়গায় বলেছে, জগৎ হ'তে সৌন্দর্ধ্যকে নি্ু 
করাই আর্টের কাজ। আট, জগৎ হ'তে সৌন্দর্যকে নিম্মুক্তই করুক বা জগ 
রূপান্তরিত করুক-__তা' পায়ে শিকল দিয়ে কর! সম্ভব হয়না । অবরুদ্ধ 
ও শিল্পীর নিকট হ'তে তা আশা করা বুথা। বর্তমানের জীবন 
পরমার্থ করলে মনুষের পদক্ষেপ সম্ভব হয়না; ভাবরাজ্যে অজত্ ভাবে, অতীত 
উপস্থিত ও অনাগত ভবিষ্যৎ ওতপ্রোত হয়ে” চলাফেরা কচ্ছে। কাজেই বন্ত্ু 
বাদিতা, প্রত্যক্ষবাদিতা, স্বভাববাদ্দিতা--এসবের কোন গভীর অর্থ নেই 
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শৃঙ্খলিত আট ও মুক্তিমন্ত্র। 


মানুষের ভিতর যে চরমবস্ত্রব আছে তারই সঙ্গে বোঝাপড়া করে" সংসার চোখের 
উপর ভাসে-_বিশ্বকে সেই অন্তগূ্ট অনির্ববচনীয় বস্তুতে আত্মসমর্পণ কর্তে হয়। 

এরিষ্টটেলের পোয়েটিক্‌সে এক জায়গায় আছে যে সফক্রিস্‌ ৭ বল্ত মানুষ 
যে রকম হওয়। উচিত মে তই রচনা করে; ইউরিপাইডিস্‌ $ বল্ত-_মানুষ 
যে রকম আছে তা'ই সে লিপিবদ্ধ করে। কথাটিতে বোধ হয় একজন হচ্ছে 
মুক্তিমন্ত্রের উপাসক-_মন্যতম হচ্ছে চোখঢাকা কারাগুহের প্রেমিক। এই 
কারাগুহের বস্তবাদকে__মুক্তির দৌাই দিয়ে কাে'ও বা উচ্ছ'সিত হ'তে 
দেখতে পাঁওয়। যায়। যা” নুতন, যা” সম্পর্কহীন__তা”র একাকিত্বকে এক 
রকমের মুক্তি বল! যেতে পারে-_কিন্তু তা” হচ্ছে বিশ্বসম্পর্ক হ'তে মুক্তি__আলোক 
হ'তে মুক্তি-_-এরকম মুক্তির_যদি তা' বল্তে হয়__-সহজ নাম হচ্ছে বন্ধন। 
ইন্্িয়ের বার রুদ্ধ করে' অনেকে মুক্তি খোজে, কিন্তু চেতনার দ্বার__চিন্তের ছার, 
ও আত্মার দ্বার__রুদ্ধ করে" মুক্তি খুঁজতে বড় একটা শোন] যায়না । বন্ধনকে 
প্রেমের সহিত গাট়ভাবে গ্রহণ কর্তে হ'লে ও'রকমের আত্মপ্রতারণা না করলে 
চলেন! । 

কাব্যের ভিতর সহজে উপস্থিত ও বর্তমানের বন্ধন হ'তে মুক্তির রৌদ্র সমুজ্জবল 
আকাশ দেখতে পাওয়! যায়; কারণ ভাক্কর্য্য, চিত্র ও সঙ্গীতের তুলনায় কাব্যে 
ইন্ড্রিয়ের বন্ধন খুব সামান্য বল্তে হয়। ললিত বাক্যপ্রয়োগে কবি নানা দেশ 
ও কাঁলকে ক্রীড়নকের মত যথেচ্ছ ব্যবহার কর্তে পারে এবং গীতিকবিতায় 
তা” কর্তে হয়। গীতিকাব্য, ইতিহাস বা বিবৃতি মাত্র নয়। উপন্যাস ও নাটকে 
বস্তবাদের বিচিত্র অভিনয় হয়েছে কিন্তু গীতিকবিতার ভিতর বস্তবাদ কি 
রকম আকার পেয়েছে ? বস্তববাদী গীতিকবির কাব্যেতিহাস কি রকম ? গীতিকাব্যে 
চিত্তকথারই নানাদিক উদঘাটিত কর্তে হয়। দেখা যায় যতদিন গীতিকাব্যকে 
বাইরের ঘটনায় নিয়োগ করা গেছে ততদিন শুধু বাগ্মিতায় তা” পর্যবসিত হয়েছে। 
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আর্ট ও আছিতাগ্নি। 


ভাষাকে মাঞ্িত করে' কবিতার বহ্িরঙ্গকে জকলম্ করা! জর্থাৎ বাষ্টরের ছ্রিকবে 
পালিশ করা--এসব সহজেই রম্যবাদ্দিদের প্রতিবাদ উপলক্ষে এসে' পড়েছিল 
লার্কত, ছ্যালিল্‌ ও (161619তে এরকমের কাবা চরম লীমায এসেছিল । তারপর! 
এরকমের বহিু্ধী কবিতার জীবন শেষ হয়ে' গেছে । লাকঁৎ ছলিল্‌ & সন্থান্ে বর 
ছয়েছে যে সংসারকে কবি একটা বড় পাথরে পরিণত করে' ভুলেছিল- তা"; 
বাইরে, ভিতরকার যন্ত্রনার শুধু একটু ক্ষণিক বিরামমাত্র করি কল্পনা কৰে 
পেরেছে-_-আনন্দের সন্ধান কবি পায়নি । যে মুহূর্তে এসমন্তর কবিতা জন্তু শ্বী 
হ'তে চেষ্টা করে' মনন্তন্থকে (7১5৮০19198৮) উদদ্বাটন ও অনুসরণ কর্ঠে চেষ্ট 
করেছে, সে মুহূর্ভে তা' এক জাশ্চর্দ্য ও অভ্ভতপূর্বব বিপ্লাব-_তা' ছাড়া আর কি। 
বলা যায়না__-উপস্িত করেছে । কারণ এ রকমের কবির পক্ষে এ রাজ্য একেবারে 
অজ্ভাত ; বন্ত্ববাদী কবি কিছুতেই নিজের সঙ্গে এই অনস্ত অন্তঙ্জগতের দামপ্তপ 
স্থাপন কর্তে পারেনি । এজন্য কাব্যে, অন্তর্জগতের বন্ত্রবাদের খাতিরে বিষ্জগতে; 
সমস্ত লঘু বস্ত্ববাদকে বিসঙ্্রন দিতে হয়েছে। কারণ অন্তর্জগ, দেশও কালে: 
অসীম স্পন্দনলীলায় শিহরিত হচ্ছে তা' বর্তমানেও আবদ্ধ” নয়-__ইন্িয় বার্ভায় 
নিঃশেষিত নয় । ও" রাজ্যের বস্তববাদ্‌ সহজ ব্যাপার নয়। 

উপন্যাসে ৭ যেমন, তেমনি গীতিকবিতায় ও ক্রমশঃ উপর্যুপরি 
উশ্মিতজে এ বিপ্লিব এসে" পড়ে । উপন্যাসে শুধু ভইসমীকে আলোচনা 
উরোপের চিত্তের এই গভীর ইতিহাস অনেকটা পরিস্ফুট হয়। 
এ অপূর্ব ব্যাপার ক্রমশঃ অনেক কবিকে আশ্রয় করে' ফুটে' উঠেছে । এমন 
এ বিপর্যয়ের মধ্যসন্ধি অনুধাবন কর্তে হ'লে বেলজিয়ান সাহিত্যাকেও 
অনুসরণ হয়__তা' হ'লে এই পরিণতি ও পরিবর্তন অতি পরিস্ফুট হয়ে' উঠে 
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শৃঙ্খলিত আট ও মুক্তিমন্ত্র। 


ফরাসী কাল্চার বেশী রকমের ছড়ান ব্যাপার (৭1996); নানা আদর্শ সেখানে 
পরিপর হয়ে' উঠতে না উঠতেই অনেক কল্পনা ও আদর্শের চাপে আর এক 
দিকে হয়ত আর একভাবে তা' পরিণতও পুপ্পিত হয়ে" পড়ে । অবশ্য গঁকুর্তদের 
মত অনুভূতির উগ্রত৷ করাসীদেশেও যে সম্ভব হয়নি তা' নয়। কিন্তু দেখতে 
পাওয়৷ যায় যে বীজ ফরাসীদেশে নানা চাপে পরিমাণ রক্ষা করেছে বেলজিয়ানের 
প্রখর জীবন ও কাব্যে তা” প্রলয়ঙ্কর হয়ে” উঠেছে। 

উরোপে গীতিকবিতায় যখনই আত্মবিশ্লেষণ সুরু হয়েছে_-তখনই তা” 
গকুর্তেরা যা'কে 5105910. বা! অনুভূতি মাত্র বলেছে__তা"তে কবিত! পর্যবসিত 
হ'তে পারেনি। ফরাসী সাহিত্যে বোদালেয়ার যখনই ভিতরের দিকে প্রথম 
চোখ ফিরিয়েছে তখনই ভিতরকার দূর্বেবাধ্য, দুঃসহ অন্ধকারে অভিভূত 
হয়ে, গেছে-_যন্ত্রণার তীক্ষ তিক্ততা, ও অস্পষ্ট অন্ধকার__এ হচ্ছে বোদালেয়ার 
অন্তদূ্টির প্রথম পরিণাম। এ সবকেই কবিতার সৌষ্টৰ ও প্রথম সাক্ষাৎকারের 
আশ্চর্য্য অনুভূতিতে বোদালেয়ার রসসিক্ত করে” কাব্যপাহিত্যে স্থান দিয়ে নিজের 
রম্য আসন রচনা করেছে । বোদালেয়ারের এই ছুঃখবাদ অজান৷ অন্তজগতের 
সহিত প্রাথমিক বোঝাপড়া করার একটা প্রবল অক্ষমতা হ'তে হয়েছে। 
এই ব্যর্থতা, বেলজিয়ান সাহিত্যে উগ্র ও তীক্ষ যন্ত্রণার সূত্রপাত করেছে। 
বল! প্রয়োজন, বেলজিয়ান সাহিত্যে ভাষার সম্পর্কও জীবনের মত উগ্র। 
মিতরলিম্ক রুইসব্রোকের * অনুবাদের মুখবন্ধে বলেন £- “ক্লেমিস সাহিত্যে ভাবের 
পেছনে বাক্য ল্যাম্পেরই মত-_কিল্তু ফরাসী সাহিত্যে ভাবই আলোকের মত 
বাক্যকে উজ্জ্বল করে” তোলে” । এজন্য দেখতে পাওয়! যায়, এরকমের মনের 
অবস্থা হ'তে তখন উরোপে চারিদিকে যে রকম রুগ্ন কাব্যসাহিত্য 0১20701921091 
0০০০০) স্থষ্টি হচ্ছিল তা'র চরম নমুন৷ বেলজিয়ান্‌ সাহিত্যে প্রস্ফুট হয়েছিল । 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


বেলগ্জিয়ান কবি ভেয়ারহায়েরাতে এরকমের একটা অবস্থা দেখতে পাওয়া 
যায়। মিতরলিঙ্কের ১০৮৮৫/ €//9/465$ এ রকমের বঞ্জরগার বটা ভুঃসজ মৃড়া- 
সংকীর্ঘন নেই--ভেয়ারভায়েরতে তা' জাছে । সেকালের ত? প্রায় সকল কবিকেউ 
এরকমের কবিতালেখার রোগে পেয়েছিল - কতকট! তা' স্ুপ্মমরুচির পরিচায়ক 
বলে' ও ফ্যাসন হয়ে পড়েছিল। কোন লেখক *« এ অবস্থাকে ব্যাখ্যা কর্ছে 
গিয়ে বলেনঃ“ 18 ৮95 (106 161৫-42-512016-1577 01 5718101) 961১8৮67684 
50 10000)” | ভেয়ারহায়ের! এরকমে % আর্থ জদয়ের মশ্মকথাকে বিশ্লেষণ করে? 
একটি গ্চ কবিতার এক জায়গায় লিখেছে :--“আমার মনের এমন একট! আবস্থা 
হয়েছে যে পাগলের মত আমার বাড়ী ছুটে' যেতে ইচ্ছা হয়, এব' জামার প্রকোরষ্ঠে 
নিজকে অবরুদ্ধ করে' আমার দৃঢ় মুষ্টি চোখের উপর রেখে? আনেকক্ষণ থাকৃতে 
চাই__যা'তে করে' চক্ষুগোলকের ভিতর ঘন ও ঘনতর জন্ধকার ঢুকে' পু্তীভূত হয়। 
আমি নিজকে কালীর মত বিষ করে' তুলেছি-_নিজের সহক্্ধাডু বিদ্ধ করে' 
উগ্রতম উত্তেজনার সূত্রপাত করেছি; শুধু আমার চোখ নয়, আমার কাণ, 
আমার স্পর্শজ্ঞান, আমার সমস্ত শরীর, আমার পক্ষে যন্ত্রণার ব্যাপার হয়ে" 
পড়েছে । আমার জিহবা এসিডের স্বাদ এবং নখকোণ সূচিকাপ্রয়োগ 
অনুভব করেছে” | 

মনের ভিতর এরকমের দুঃস্বপ্ন সঞ্চার এবং অন্ুভব করার একটা অবস্থা 
কি রকম ভয়ানক! এ যেন ভারতবর্ষে তান্তিকের শবসাধনার গল্পের 
& |. 8100761. 


+ ভেয়ারহায়েরার একটা! গদ্য কবিতা! হইতে গৃষ্থীত । 
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শৃঙ্খলিত আর্ট ও মুক্তিমন্ত্র। 


বিভীষিকা । কাজেও বাস্তবিক তা*ই! গভীর অধ্যাত্সসঙ্গমৈর পথে অনেক 
কাটাবন ও গহন অরণ্যের বিভীষিকা আছে। সংষমের ভিতর দিয়ে না 
গেলে অধ্যাত্স সম্পদ্‌-লাভের অধিকার জন্মে না। তখনই শয়তানি ও 
তন্ত্রমন্ত্রের ঘটা দেখতে পাঁওয়! যায়। বেলজিয়ান কবি গিরো ও গিলকীর 
কাব্যে এ রকমের শয়তানি ব্যাপার স্থান পেয়েছে *। আশ্চর্য্যের বিষয় মনস্তাত্ত্বিক 
উপন্যাসেও হুইসম1 এরকমের একটা অবস্থা বিশ্লেষণ করেছে দেখ তে পাওয়৷ যায়। 

ভেয়ারহায়েরীকে জন্ম্মণ সমলোচকের। অতি উচ্ছে স্থান দিয়েছে। মানুষের 
অসীম ক্ষমতা ও ছুর্লঙ্য আকাঙক্ষার অগ্নযদগম এমন আর কোথ।ও দেখতে 
পাওয় যায় না। এ ক্ষমতা, সমস্ত বাধাকে দূর কর্বার চেষ্টায়, বিপথে ও অপথে 
ঘুরে'-_দীপ্যমান হয়েছে । এজন্য জন্ত্মণরা কতকট! নিট্স্সের অতি-মানবত্বের 
আদর্শ (50061797) ভেয়ারহায়েরীতে পেয়েছে । এজন্য জন্মরণীতে ভেয়ার- 
ইায়েরার সমাদর খুব বেশী। কবির এই যন্ত্রণার শরশয্যার ভিতর জন্ত্রণরা একটা 
বড় রকমের কথ দেখতে পেয়েছে-_“স্বেচ্ছায় ছুঃখবহনের ক্ষমতা”__-116 
19411 10 5419 । কোন বিখ্যাত জন্মণ সমালোচক ৭ ভেয়ারহায়ের 
সম্বন্ধে বলেন £--“অন্তরের সমস্ত গভীরতা সে তলিয়ে দেখেছে-_কিন্তু 
ধর্মের ও বিজ্ঞানের সমস্ত বাণী, জীবনের সমস্ত মাধুধ্য ও অম্ৃতরস, 
তাকে এ যন্ত্রণা হ'তে রক্ষা কর্তে পারেনি। সমস্ত অনুভূতি (561351197) 
তা'র কাছে পরিচিত হয়ে' গেছে__তা'র ভিতর কোনটাকে সে বড় বলে 
মনে কর্তে পারে না; সব কিছুই তা'কে ক্ষতবিক্ষত করেছে__-কোনটাই তা'কে 
উচুতে তুল্‌তে পারেনি । এজন্য তার চিন্ত গভীরভাবে পীড়িত হয়ে” অনুভূতির 
শেষ সীমায় ছুটতে চেয়েছে-_সে জন্য সে অপেক্ষা কর্তেও চায়নি। সে বলেছে 
“আমি মত্ততাকে আলিঙ্গন কণ্ডে চাই-__মন্ততার মুক্তরৌদ্রে অবগাহন কর্তে চাই”। 
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আর্ট ও আহিতাগ্লি। 


মন্ডতাকে সে যেন পরিক্রাতার প্রান দিয়েছে; মন্ভতাকে কবি যেন ধশ্মবিস্থাসের 
জায়গায় আসন দিয়েছে । নিরাশার চরম সীমা এখানে ! মৃত্যুর কাল পতাকা 
এবং মন্ডতার রক্ত পতাক। এই জায়গায় এক হয়ে' জড়িয়ে গেছে । ভেয়ারভায়ের! 
জীবনতত্ব বুঝতে নিরাশ হয়ে' অর্থশৃশ্যতাকেও অর্থের স্থানে অভিষিক্ত 
করেছে।” » 

তেয়ারহায়েরার তিনখানি কবিতা বইর-_যা'কে 11119) বলা হয়-__সশ্ম 
কথা এর ভিতর পাওয়া যাচ্ছে। ভুইসমীর 1)65 1755619825এর আবস্থাও 
কতকটা! এ রকমের হয়ে' পড়েছিল, যদিও তা তুলনায় অনেকটা মোলায়েম 
ছিল। ভুইস্মা এই অর্থশূন্যতার পুজাকে আর এক রকমের অবস্থা! বিশ্লেষণ করে? 
57 1446 উপন্যাসে দাড় করিয়েছে। কোন লেখক বলেছেন ২-এক্ট বইখ্ানির 
সার কথা হচ্ছে বোকার মত হয়ে যতটা সম্ভব-_যে উপায়েই হোক _- 
সোয়াস্তিতে থাকার চেষ্টা করা ছুনিয়াতে ভাল । কিন্ক দুর্ভাগা হচ্ছে তা" 
সম্ভব হয়ে' উঠে না'। ভেয়ারহায়ের! নিজকে মন্থন করে' ও দুনিয়াকে বুঝ তে 
পারেনি এবং শেষটা বুঝতে না পারাকেই শেষ বোঝার স্থানে অভিষিক্ত 
করেছে। আর একজন সমালোচক বলেন £-“নিজের মনকে চাবুকে আঘাত 
করে" কবি মন্তততার মভিভ্রম এনেছে এবং বুদ্ধির গলিত দ্বেহকে নগরীতে ভেসে? 
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চি চন 


শুলিত আর্ট ও মুক্তিমন্ত্র। 


যেতে দেখতে পেয়েছে। তা” দেখে কবি বলে” উঠেছে--“কখন আমার 
সার! অঙ্গ__আমার প্রতি অণু পাগল হয়ে" উঠবে” ?% 

এ অবস্থা অতিক্রম করে” ভেরারহায়ের| জীবনপথে ক্রমশঃ ইন্দ্রিয়ের 
বন্ধন ছি'ড়ে'__রূপের মায়! কাটিয়ে_মুক্তির পথে এসে পড়ে। এ পথের 
নূতন আলোকে বেদনার বন্ধন ক্রমশঃ ছিড়ে যায়; বিশ্ব-বেদনা বিশ্বানন্দে পরিণত 
হয়।ণ. পরবর্তীকালে কবির এ আনন্দ প্রস্ফুট হয়েছে দেখা যায়। এই নৃতন 
আলোকে কবির পরবর্তী জীবন ও জগৎ রূপান্তরিত হয়ে' যায়। ভেয়ারহায়ের! 
সম্বন্ধে বিশেষ ভাবে এ প্রসঙ্গে বল্বার কথা হচ্ছে যে কবি এই নূতন 
আলোকে, বৈজ্ঞানিক যুগের যা” কিছু অশোভন আছে, কারখানা, ৰিপণি 
গ্রভৃতিতে যা” কিছু কুৎসিৎ আছে, তা”র ভিতর এক অসীম শক্তিধার৷ (5767৫) 
কল্পনা করে” তা'কে স্থবোধ্য এবং প্রিয় কর্তে চেষ্টা করেছে । এরূপে কবি 
আধুনিক নগরের জড়ত্বের ভিতর বিপুল প্রাণসঙ্গম কল্পনা কর্তে পেরেছে। 
(45009060176 ৮99৮ 19069 01116 17001011501)60 11) 179.0067)৮ ওয়াল্ট 
হুইট্মান ও আধুনিক নাগরিক জীবনের ভিতর এরূপ অপরূপ আলোকপাত 
কর্তে পারেনি। ভেয়ারহায়েরী পরিণামে সমস্ত বস্তববন্ধন ত্যাগের চেষ্টা করে' 
রূপকের আশ্রয় গ্রহণ করে। ভেয়ারহায়ের| যেমন কাব্যে, তেমনি ুইস্মী ও 
উপন্যাসে ক্রমশঃ জীবনের প্রগাটতার সঙ্গে সঙ্গে বস্তুর শৃঙ্লবন্ধন ছিন্ন করে। 
দুইটি ভাবুকের এ বিষয়ে আশ্চর্য্য সামা আছে দেখতে পাঁওয়! যায়। 

মিতরলিঙ্ককে ও প্রাথমিক অবস্থায় এই যন্ত্রণার অগ্রিসংস্কারের ভিতর দিয়ে 
অগ্রসর হ'তে হয়েছে । “০৫7”5 €/2%25 (109 17909৪9) এ অবস্থার 
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আট এডি 


আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


রচনা । জধ্যাক্কাপণে যেতে হ'লে অন্তরের এ রকমের আগ্রিদাতষ্ট অগধ্নিকার জন্মায়। 
কোন আলোচক বলে ৮_-এ সময়ে তা; -স্চনার বেগুনী রঙ. বিষ্যাতালোকে শাছ 
হয়ে যেত, এব* প্রচুর গন্ধকসং গ্রহ এবং ঝটিকাঘাতে, জামাদের স্থুন্দর সন্ধ্যাকে 
বিপধ্যস্ত করে নৃতন, নিস্তব্ধ ও অমাঙ্গলিক আকাশের চক্রবালপর্ধ্যায়কে খুল্ত । 
ইন্দিয়ানুভতির উগ্রশক্তি, উষ্ণ জৃদয়পীড়ার চরম বিকাশের শেষসীমায় গিয়ে 
উপস্থিত হ'ত। এ কবিতাগ্চলি এ যুগের উত্তেজিত ও রুগ্মপ্রাপের ঘনরুষ। 
ফুলের মত পরিণামে ফুটে' উঠেছে ।”% এ কাব্যে মিতরলিক্কের জীবনের 
প্রাথমিক অবস্থা দেখতে পাওয়া যায়। যে কবিকে সম্প্রতি উরোপের অধ্যাক্ষ 
সম্পর্কের অন্যতম শ্রেষ্ট প্ধন্থিক বল! হয়েছে 1! তা"র প্রাথমিক সমস্ঠা, সঞ্ঘাত ও 
নিস্ষলতার বন্ধন যে কত বড় রকমের ব্যাপার ছিল-_বন্রর বিফল জনু্ভৃতি 
সম্পর্ক, তা'কে কি রকম প্রলয়তাগুবের ভিতর দিয়ে নিয়ে গেছে--তা' এ বইতে 
দেখা যায়। অক্তাভ্‌ মিরাবো, 414 19117706556 114151)6কে উপলক্ষ্য 
করে'ই প্রথমত মিতরলিঙ্কের জয়গীতিতে উরোপকে ধরনিত করে; অথচ এই 
বইখানিই কবির জীবনেতিহাস হিসাবে বেশী মুলাবান। মিতরলিস্কের জীবন ও 
আর্ট বুঝতে এ বইখানির মূল্য বোঝা দরকার | 

জীবন ও বস্তবাদ যেখানে বহিবিস্তৃতি না খুজে" অন্তর্জগতের 
চরম করে' তুলেছে__যেমন ভেয়ারলেনের কবিতায়-_সেখানে এতটা 
প্রয়োজন হয়নি। ভেয়ারলেনে কাব্যের লক্ষ্য ছিল সরলভাবে প্রতি 
অনুভূতিকে গ্রহণ করা_+'510006110 910 1105. 11119555601) 01 0 
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1 দ্বিতীয় ভাগে এ অবস্থা! আলোচিত হয়েছে। 


[ ১৫২ ] 


শৃছালিত আট ও যুক্তিমন্ত্র। 


1)010617 (0110590 (0 076 16661? * |  ভেয়ারলেনের কাব্যে ও জীবনে 


অভিজ্ঞতার (০671৩০) স্থান কোথাও নেই--এজন্য তা" অপথে ও বিপথে 


ঘোরেনি। কোন লেখক বলেছেন ঃ-“স্থখের বিষয় অভিজ্ঞতা ভেয়ারলেনকে 
কিছুই শেখায়নি” 1+ এজন্য ভেয়ারলেন ক্রমশ সহজেই হৃদয়সম্পর্কে আত্ম-' 
প্রত্যয়ের (11060161099) ভিতর দিয়ে বিশ্বের গভীর অধ্যাত্ম সম্পর্কে আস্তে 
পেরেছে । চিত্তের সহজ ও সমগ্র দ্বার উন্মুক্ত রাখলে বিশ্বজগতের ছায় 
তা”তে আপনি এসে? পড়ে । তা'কে বস্তৃবাদের অপেক্ষা করে? বাঁধাপথে চল্তে 
হয় না। ভেয়ারলেন এ সত্যের এক আশ্চর্য দৃষ্টান্ত । কোন আলোচক 
অতি স্থনিপুণভাবে বলেছে £--“তা"র ভিতরকার এক আশ্চর্য, অপরূপ রাসায়নিক 
ক্রিয়ায় চোখের দেখা ও গভীর অধ্যাত্মদৃষ্টি এক হয়ে” যেত,_-এবং চোখে দেখে, 
দেখে" দৃশ্বাজগৎ কবির আশ্চ্য ও অভিনব মানসতন্তুতে বোনা হয়ে” যে'ত। যে 
রকম স্রলতাবে কৰি নিজের দৃশ্ট ও শ্রাব্য অনুভূতিকে প্রকাশ কর্তে পেরেছে 
তেমনি ভাবে কবি ভাবের সৃন্সনাতিসূন্মম ছায়৷ এবং আত্মার বহু পেলব সম্পর্ক ও 
অনুভূতিকে, সহজে কাব্যে স্থান দিতে পেরেছে ।” 

দেখা যাচ্ছে আর্টের সব চেয়ে বড় শুঙ্খলই হচ্ছে চিত্তকে কোন 
একটা জায়গায় ঠেকিয়ে রাখা-_-তা' মনের দিক থেকেই হোক্‌ বা বস্ত্র 
দিক্‌ থেকেই হোক্‌। এ রকম ঠেকিয়ে রাখা সম্ভবও নয়। ক্ষমতাবান ভাবুকেরা 


নানা উপায়ে, জীবনের বিশিষ্টতা হিসাবে, কখনও তুমুল ঝড়ের ভিতর 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


দিয়ে কখনও বা শান্ত ও সমাহিত গভীর জান্তর প্রেরণায় সে অবস্থা ছাড়িয়ে 
যায়। ভেয়ারলেন কোন রকমের বাষ্টরের বিরোধ ও সংঘর্ষ ভাড়া ও গন্ভীর- 
ভাবে অধ্যাত্মাজগতের জন্তরে প্রবেশ করেছে। দ্ধেখা যায় সমস্ত জগত 
ইন্দিয়ের ভিতর দিয়ে স্বপ্নের মত এসে" ভেয়ারলেনের অপূর্ব চিন্তে রূপান্তরিত 
হয়ে যেত। এ কবির কাব্যে ভাষা পরিপূর্ণ ্ী গ্রহণ করো অধ্যাক্মন্তাবব্যপ্তনার 
ক্রোড়ে অন্তমিত হয়ে' গেছে। দেখা যায়' ভাষাকে মধুর, একাত্মক ও জবিন্চিন্প 
করে' ভেয়ারলেন আশ্চর্মাভাবে প্রাণবান করেছিল এবং কবির ভাষার বস্কারের 
শেষ রেষটুকুর অন্তরালে, ভাষার ব্যর্থতাই জপূরর্ব জগৎকে উদ্দীপ্ত করে' ভুল্ত। 
ভেয়ারলেনের প্রাণকথা, অভিজ্ঞতাও বাক্চাতুর্্যের নয় । ছিউগো, বোদ্ধালেয়ার ও 
পার্ণাসিয়ানদের বাক্যের ঘটা হ'তে তা'কে জনেক দূরে চলে' নজাস্তে হয়েছে । 
ভাষাকে সঙ্গীত করে” তোলা-_পাখীর কস্বরের মত বন্তরনিরপেক্ষ পূর্ব মাধুর্য 
দান করা ভেয়ারলেনের কবিতার একটা বিশেষস্ব। কোন আলোচক বলেন $__ 
“ভেয়ারলেনে এমন কবিতা আছে যা" কবিতার পক্ষে বতটা! সম্ভব হ'তে পারে ততটা 
বিশুদ্ধ সঙ্গীত্ানীয় হয়েছে__মানবাস্া! যেন বিহগকষ্টের মাধুর্য্ের ভিতর দিয়ে 
আত্মপ্রকাশ করেছে” । অন্তর্জগতের সহিত পরিচিত হ'তে হ'লে ভাষার বন্ধন ও 
কাটতে হয়, এজন্ঠ তা'কে বন্তবাদের সম্পর্ক হ'তে যতটা সম্ভব দূরে রাখতে 
হয়। আর একজন লেখক বলেছেন £__“ভেয়ারলেন এবং তা'র সহযোগীরা 
ঘটনা হ'তে কবিতাকে দূরে রাখৃতে চেষ্টা করে' তা'কে অনেকটা সঙ্গীতের মত 
করে" তুলেছে' ।* কবির কাব্যের বস্কারে যেন আত্মার প্রাণকম্প শোনা 
যায়। আর ও একজন আলোচক বলেন $__“ভেয়ারলেইনের আর্ট কবিতাকে 
পাখীর কাকলিতে পরিণত কর্ধে চেষ্টা! করে ; ম্যালারমেতে তা” অের্্রার সঙ্গীতের 
মত হয়েছে। ভিলিয়েয়ার-ছ্যলিলা্ীতে কবিতা, অধ্যাত্মশক্তির আধারে 
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পরিণত হয়েছে এবং মিতরলিঙ্কে আধারও নয়_ স্থদুরধ্বনিরূপে পরিণত 
হয়েছে। এরূপে ভাষাকে সুক্ষাশরীর দেওয়া হয়েছে এবং সেকালের 
বাইরের বন্ধন ও ঘট! হ'তে মুক্ত করে? আন্তমু্খীন করা হয়েছে” ।% 

এ রকমে উরোপে আর একট! গভীরতর সম্পর্ক ও অভিনব অধ্যাত্ববন্ধনের' 
জন্য আট ক্রমশঃ মুক্তিমন্ত্র খুঁজে, পুরাতন বস্তৃবন্ধনকে ছিড়েছে। 

পুরাণ থিওরী বা মতামত অপ্রচুর হয়ে গেছে। কবিতাকে বস্তূর দিক্‌ হ'তে 
দেখা__ আলোচনার দিক্‌ হ'তে দেখার দিন বহুকাল হ'তে চলে" গেছে। ম্যাথু 
আর্নোল্ড দেশ্লাই জালিয়ে দুনিয়াকে যতটা দেখতে পেয়েছিল তা” হিসাব করে" 
বলেছিল £-_“কবিতা হচ্ছে আলোচনার ব্যাপার ; কবিতার উদ্দেশ্য হচ্ছে জীবনকে 
সমালোচন। করা”। কবির মহত্ত্ব হচ্ছে ব্যবহারিক জীবনে উচ্চভাবগুলিকে কাজে 
খাটিয়ে কিরূপে বাঁচতে হ'বে সে প্রশ্নের মীমাংসা করা; এই বাঁচার প্রশ্নট। 
হচ্ছে নৈতিক এবং এ প্রশ্ন সকলেরই স্বার্থের সঙ্গে জড়িত |” 

এ'তে কবিতাকে কাজে খাটাবার বেশ একটা চেষ্টা আছে_-নীতির দোহাই 
আছে। জীবনতত্বের অপূর্ণ দৃষ্টিতেই এই রকমের স্থার্থবুদ্ধি জন্মে। উরোপ, 
অনেক কাল হল” এসব মতামত ছেড়ে” এসেছে । কবিতা মতামতের প্রয়োগ নয়__ 
সমালোচনাও নয়। কবির ব্যবস! প্রচারকের ব্যবসা নয়। যা'কে ব্যাখ্য। কর্তে 
গিয়ে ম্যাথু আর্নোল্ডকে এ সব বল্তে হয়েছে__সে কবি অন্তর্জগতে ইন্ড্রিয়ের 
(56590107) স্তর অতিক্রম কর্তে পারে নি__অধ্যাত্মসম্পর্কের অধিকার তা*র 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


জল্মেনি। উরোপের সাহিত্যেও তার সশ্বান অতি সামান্য । অধ্যাক্সম্পর্ক 
আত্বাপ্রতারণ! হ'তে জন্মে না__যদিও তা" খুবই সুলভ । মাঠে ঘুরে' ঘুরে'ও 
এ অধিকার হয় না।% বক্তৃতাও বাগ্িতায় বদি সে অধিকারলাভ সম্ভব হ'ত তবে 
ছুনিয়ায় মন্ত্রতন্ত্রের প্রাচুর্য্যে জগদাত্বা এতদিন ইন্দ্রের মত বন্দী হয়ে' ফেত। 
ও'সব বড় রকমের শৃঙ্খল; ও” শৃঙ্খল হ'তে মুক্তি খুব কম কবিরই হয়েছে । 
কবিতার প্রকুতি ও উদ্দেশ্য সম্বন্ধে ইংলগ্ডের জন্যতম শ্রেষ্ঠ ভাবুক মিঃ 
পেটার ৭ যা" বলেছেন তা” ইংলণ্ডের ভাবুকদের অনেকটা হৃদয়গ্রাহী হয়ে' 
গেছে। তা" ফরাসী সাহিত্যের আলোচনার সঙ্গেও যোগ রাখতে পেরেছে । 
তিনি সঙ্গীত, চিত্র, ভাস্কর্য, কাব্য প্রসূতি আলোচনা প্রসঙ্গে বলেছেন, 
সঙ্গীতই হচ্ছে আর্টের 400.675 51761017--অর্থাৎ সমস্ত ললিত কলাকে 
অগ্রসর হয়ে” সঙ্গীতের দিকেই অগ্রসর হ'তে হ'বে। সমস্ত আর্টের /১1)0575 
50761১61. বা অনুসরণের লক্ষ্য হচ্ছে সঙ্গীত। সমস্ত আর্টই সঙ্গীতের ধরে 
অনুপ্রাণিত হ'তে চেষ্টা কচ্ছে। আর্ট শুধু জ্ঞানের বন্ধন হ'তে মুক্তি চায়_ 
বিষয়ের দায়িত্ব ও শৃঙ্খল হ'তে ছুটি চায়।1 চিত্রের ও কাব্যের শ্রেষ্ঠতম 
চেষ্টা হচ্ছে, সমস্ত উপকরণকে এমন ভাবে মিলিয়ে এক করা-_যা'তে তা" 
শুধু বুদ্ধি ও জ্ঞানের ব্যাপার না হয়ে' পড়ে। সঙ্গীতেই এই আদর্শ পূর্ণ 
হয়েছে । সঙ্গীতে বস্ত্র (05) ও আকার (977) জমাট হয়ে' এক হয়েছে। 
উদ্দেশ্য ও উপায় সঙ্গীতে এক হয়ে' গেছে । সঙ্গীতে বন্ঘ ও ভ্ঞানগম্যতা, শুধু 
অনুভূতির (97০6109) ব্যাপারে এসে দাড়ায়__তা'র ভিতর বক্তৃতা ও তর্কের 
স্থান অতি সামান্য । সঙ্গীতকলার যে সমস্ত সঙ্কেত বা সিম্থল ব্যবহৃত হয় তা' 


বস্তজগতের কোথাও দেখা যায় না__তা'র সঙ্গে কোন ঘটনারই ০৮৮৯ 
ক অস্কার ওয়াইন্ডও অনেকটা এ রকমের মত পোষণ করে। 
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অথচ প্রৃতিমুহূর্তে তা' চিত্তকে অকল্পিত ও অজ্ঞাত রাজ্যে উপস্থিত করে। উচ্চতর 
কবিতাও, শব্দবঙ্কারও ছন্দ প্রভৃতির ভিতর দিয়ে এরূপ একটা অপরূপ রাগিনী 
স্থষ্টি করে__যা” শুধু শব্দগুলিকে বা ছন্দকে বিশ্লেষণ করে" পাওয়া যায় না 
যা” সৌন্দর্যে স্থকুমার কোন হৃদয়ের অপূর্বব সম্িবেশ ও শৃঙ্খলায় জাগ্রত হয়ে' 
উঠে *। এই আশ্চর্য্য ঘটনা-নিরপেক্ষ উদ্দীপনা যেমন সঙ্গীতে সম্ভব হয় 
তেমনি কবিতায়ও তা” সন্তব করা যায়__অন্যান্য আর্টেও তা” সম্ভব হয়। 
এমন কি এই রকমের উদ্দীপনার জন্ত মিঃ পেটারের মতে, মাঝে মাঝে বিষয়কেও 
অস্পষ্ট কর্তে হয় ৭. 

এ হচ্ছে কবিতার ঠিক মাঝের অবস্থা, যে অবস্থায় তা” ইন্দ্রিয়ানুভূতির চরম 
প্রান্তে এসে” অধ্যাত্মরাজ্যের দ্বারের সম্মুখীন হয়। সকল কবি এ স্তরে ও 
আস্তে পারেনি । ভেয়ারলেনে এ অবস্থা! দেখতে পাওয়া যায়-_ম্যালারমেও 
কবিতাকে এরকম জায়গায় নিয়ে এসেছে । এদেশে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্য 
অনেককাল হ'তে এরকমের স্তরে এসে" উপস্থিত হয়। বহুকাল পুর্বে কবির 
কাব্যের অস্পষ্টতা সন্ধন্ধে যে কলরব উঠেছিল কতকটা তা” বোঝার অনধিকার 
হ'তে এবং কতকটা কবিতার উদ্দেশ্য সম্বন্ধে অস্পষ্ট ধারণা হ'তেই হয়েছিল। 
কারণ এ দেশে কাব্যের আদর্শ সম্বন্ধে আলোচনা অতি সামান্যই হয়েছে। 
কবিতাকে এরূপ সঙ্গীতে পরিণত করে'__পাখীর কাকলীর সম্পুর্ণতায় এনে” আরও 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


আএসর হ'তে হয়। সে জবশ্বার সাহিত্যকে, সাহিত্যের সুক্ষমশরীর এ্রছগ বলা 
হয়েছে। 

এরূপে দেখতে পাওয়া যায় উরোপের জার্ট ধীরে ধীরে জনেক পাশ 
কেটে'__অনেকটা শৃঙ্খল ছি'ড়ে' ক্রমশঃ মুক্তিমন্ত্রের অধিকারী হয়ে' উঠেছে। 
এসব স্বত্বেও উরোপের ছূর্ববলতা হচ্ছে, উরোপের এসব চেষ্টা বাক্তিমূলক । গভার 
অধ্যাত্থা সম্পর্ক ধারাবাহী হয়ে' দীক্ষাসম্পর্কে এই্বর্য লা করে। একের চেষ্টায় 
যা' হয় না, যুগের আহিত মননে তা' হয়। এ পথে উরোপের বা' দুর্ববলতা 
দেখতে পাওয়া! যায় তা” যথার্থ অধ্যাক্ুসম্পর্কে, আহিতান্রিক্জীবনও আর্টের 
ধারাবাহী মনন ও গ্রহণের অভাবে-_বাক্তিচেষ্টার অভাবে নয় । বলা! প্রয়োজন 
প্রাচা অঞ্চলের শ্রেষ্ঠ অধ্যাত্থা কবিও বিনয়ের সহিত বলেছেন, « “লেখক যে 
পরিবারে বদ্ধিত হয়েছে তা'তে উপাসনার সময় উপনিষদ প্রতিদিনই ব্যবহৃত হযে" 
এসেছে এবং লেখকের জীবনে তার পিতার গভীর ভাবে ত্রক্ষোপলর্ধি ও সঙ্গম 
একটা বড় রকমের সম্পদ্‌ ও সংস্পর্শের কাজ করেছে' । এই রকমের সম্পর্ক ও 
দীক্ষার সংস্পর্শ পশ্চিমে পাওয়া যায় না। এজন্য উরোপের আর্ট ব্াক্তিগত 
গভীর সাধনা সন্তেও ছূর্ব্বল ও অপূর্ণ হয়ে' আছে। ধারাবাহী আধ্যাত্মিক বন্ধন, 
শিল্পকে অপূর্বব শক্তি দিতে পারেনি । 


11 


্ার্ট & ভ্রাহিতাগি। 


প্রথম পরিচ্ছেদ । 


অরূপের অপরূপ রূপ । 


মানুষের ভাব যতটা এগিয়ে যাচ্ছে*_জ্ঞান যতটা বাড়ছে__আত্মপ্রকাশ 
ও বিস্তারের উপায় ও পথ তেমনি বিচিত্র হয়ে' পড়ছে । মানুষ যখন একেবারে 
কোন জটিল তন্বের ধার ধারেনি, তখন আত্মপ্রতিষ্ঠা ও পরিচয় যে রূপ সহজ- 
সাধ্য করেছিল একালে তা” হ'তে পাচ্ছে না। তখন মানুষ বিশ্বকে বিম্ময়ের 
সহিত পরম রহস্য বলে” মনে করে মানবীয় ভাবের দেহবন্ধনে এনে, তা"কে 
চিন্তে স্থান দিয়েছে; আশ্চধ্যের বিষয় কয়েক হাজার বছর পরে, এযুগে ও 
অনেক ঘনিষ্টতা, সঙবর্ষ ও মিলনের ফলে ও বিশ্বকে তেমনি রহস্যের ব্যাপার 
বলে? মনে করে পুলকিত হচ্ছে ; এবং এই ভাবকে প্রকাশ করার জন্য নূতন ভাষা 
ও নৃতন উপায় খুঁজতে অগ্রসর হচ্ছে__পুরাণ মালমশলায় তা” আর সম্তব হচ্ছে না। 

কারণ মানুষ বাইরের সংসারকে অনেক সন্ধান করে'ও কোন কূল ন! 
পেয়ে ভিতরের আলোকের প্রকৃতির দিকেই মন দিয়েছে । অথচ তা” প্রকাশ 
কর্তে প্রচলিত: জড়ত্বের ভাষা ও সমারোহ পর্যাপ্ত হচ্ছে না। একটি শতাব্দীর 
ভিতরই মানুষের মন ভাবের গোলকধাধার ভিতর সন্তর্পণে ঘুরে' ফিরে, 
নিজকে একটা স্থিরতর প্রতিষ্ঠা) দিতে চেষ্টা করেছে, যা'তে প্রতিমুহুর্তে 
একট। অনিশ্চয়তার ছুূর্বৰল সেতুকে আশ্রয় করে? থাক্‌তে না হয়। 

(0 


আর্ট ও আছিতাগ্নি। 


সাহিত্যে ও চিতরািতে নিষ্ঠ,রভাবে বস্বিস্লেষণ হয়েছে__ভ্াল মন্দ দিক 
থেকে । গধু আমোদের দিক্‌ থেকেও আর্ট মাঝে মাঝে গল্প গুজবে জঞসর 
হয়েছে, কোন কোন দেশে এখনও তা' হচ্ছে ৬1 কিন্তু জার্টকে ভ্রীবন ভ'তে 
বিচ্ছিন্ন করে দেখা বেশী কাল লম্ভব হয় না, জীবন ও ধু খেল্ন! নিয়ে মড 
থাকতে পারে না। এজন। তার পরেই মনন্তুত্থ বিশ্লেষণের কাল এসে' পড়ে । 
স্'দ্দালের 'লাল ও কাল" উপন্ঠাসে, আধুনিক চিত লে স্তরে এসে' পড়েছে । 

তন্ব বিশ্লেধণেও নান! বিচিত্রতা এসেছে--যা' ফরাসী সাহিত্যে বেশী রকম 
আলোচিত হয়েছে। উপন্যাসসাহিত্য আলোচনায় এ প্রসঙ্গে গকুর্দের & 
নাম উল্লেখ কর্থে হয়। কারণ তারাই উপন্যান জগতে একট! বড় রকদের 
বিপ্লব এনেছিল। কোন বিষয় ব্যাখ্যা কর্ঠে গেলে কেবল একটির পর একটি 
করে' ঘটনা সাজিয়ে গেলে চলে না। ষে ভাবে ইতিহাসের ঘটনাকে সাধারণতঃ 
উন্মুক্ত ও পৃণ্ভীভূত করা হয়, সে ভাবে লিখলে উপন্যাসের হৃদস্পন্দন পাওয়া বায় 
না। ইতিহাসকে গুধু শ্রেণীবদ্ধ ম্থত ঘটনা পর্যায়রূপে দেখা! গৃকুর্তদের পক্ষে সম্ভব 
হয়নি। "গ্রন্থকীট হওয়া চাই-_কিন্তু বাদুকর না হ'লে ও চল্বে না; এঁতিহাদিক 
ঘটনা ও কাগজপত্র উল্লেখ করা চাই কিন্তু তা'র ভিতরকার প্রাণকথাকে জীবনের 
মাধুর্য অপেক্ষাও মধুরতর করে' তুল্*তে হুবে'। $ 


্গ' 5[17৩ 01 ০০75০601100) 01 0196 700%৩1 35 87 807851018 1815 01 94787080765, 1108 
101)95 50111 ৪০০1০৪15:5 50 5:0813090 1085 10024 5806 05550 0 1106 80 1556319 7571510)8 | 
[101৩ ০0081 (1১31) [9০৬৫61৩0 9185+ 21৫ 1305 70060651805 01114757 2১০ ও €০. 
01617 610৩15 (07 “ও 5101, & 50015” (05 15081758 0150 51811 আও 55 140৮, 255 6101756, 
105 ৮111917),৮ 00৫ ১)2701005, 
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অরূপের অপরূপ রূপ। 


ইতিহাসের মধ্যে গঁকর্ত--যেমন ঝ।' কিছু বিশিষ্ট, যা' কিছু অজ্ঞাত বা নূতন 
//27/ তা' বাড়িয়ে তীব্র করে' তুলেছে তেমনি জীবনবিশ্লেষণে ও যা কিছু 
অদ্ভুত ও অজ্ঞাত, তা' বড় করে' সমগ্র ব্যাপারে আলোকপাত ও প্রাণনঞ্চার করেছে। 
তাই হচ্ছে তা'দের মতে খাঁটি ভিতরকার ইতিহাস। জীবনের এই অজ্ঞতরাজ্য 
হচ্ছে অনুভূতির (597941101 ) রাজ্য, ঘটনার বা ভাবের নয়। অনুষ্ঠীতি-রচিত 
অন্তর্জীবনই তাদের বিশ্লেষণের বস্তু ।॥ ইন্দট্রিয়জগতের সব কিছু মিলে” 
মনোজগতে যে সমস্ত অনুভূতি জাগাচ্ছে, তা+কে যথাযথ ভাবে ফুটিয়ে তুল্‌তে 
হ'লে বাইরের অনেক ঘটনাকে এবং এমন কি প্রয়োজনীয় ঘটনাকে ও অনেক 
সময় বাদ দিতে হয়। ঘটনাকে লক্ষ্য না করে” সমস্ত ঘটনাসংগ্রহ মনের 
উপর কাজ করে” কি রকম ভাবে ফলিত হচ্ছে তা” ফুটিয়ে তোলাই উদ্দেশ্য । 
এজন্য কোন আলোচক বলেন 3 4[1)2  0000015 01 (611 909 (1010795 
(079 0400161 169.565 ০ :--01)69 000 06 1910095010 [01015 01 ৬16/-_ 
01500৬61 990195 11) (101055. 

বল্‌তে গেলে এটা! হচ্ছে সাহিত্যে ইম্প্রেসনিজমের দৃষ্টান্ত । এই ভাব- 
বিপ্লবে উপন্যাসের আকার ও ভেঙ্গে চুরে' নানা রকম অধ্যায় ও পরিচ্ছেদে 
বিভক্ত কর! হয়েছে, য।'তে একটির সঙ্গে আর একটির যোগ রক্ষার কোন প্রয়োজন 
আছে বলে মনে কর! হয়নি এবং একটি অধ্যায় অনেক সময় এক পৃষ্ঠা হ'তে 
ও ছোট আকারে পর্য্যবসিত হয়ে' সমস্ত ব্যাপারকে অনেকটা ছোট ঝড় চিত্রে পূর্ণ 
মুখর ছবির গ্যালারিতে পরিণত কর! হয়েছে। 

কিন্তু ভিতরকার রাজ্যে চলা ফেরা করলে মনকে শুধু অনুভূতির (567590107) 
জালে আবদ্ধ করে' রাখ৷ ষায় না। সমস্ত ভিতরকার ইতিহাস ক্রমশঃ স্নায়ুর 
বন্ধন ছাড়িয়ে উপস্থিত হ'তে চায়। হাসিস্‌ পান করে' অনুভূতিকে খরতর 


*₹.:%16 15 0 616 56105901015 012 (16 179৮০ 16501%90 €0 16 1)156011275 : 170 ০0? 
800101) 01 60)061000 [37:006119 506981510)6 1001 0 ০0109190107) 100 ০01 21) 11717671106 ৮1010) 
15 [0906 0] 06 006 7067061010779 01 0) 9617905.7 
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জা ও আভিতাগ্রি। 


৪ তীক্ষু করলে মনোজগতের মে উগ্র অবস্থা হয় মানুষের মলের লে ইতিহাস 
মাত্র চড়ান্ত নয়। কাজেই মনন্তন্ববিষ্লেষণ করে' আরও গান্ভীরতর অধ্যাক্রাকো 
ক্রমশঃ উরোপ পৌছিয়েছে, এতে জাশ্চর্যা হওয়ার কিছুষ্ট নে । মানুষ মনের 
ইতিহাসে, বস্ত্র বাধা ও ইল্ট্িয়ের বাধাকে তুচ্ছ কর্তে পেরেছে। ঘটনার 
আলোচনায় গুধু বন্তরপর্ধ্যায়ের শৃঙ্খছলে যেমন সে অর্গলিত ভ'তে চায়নি তেমনি 
অনুভূতির বা ইপ্প্রেশনের নাগপাশের ভিতর ও চলা৷ ফের! কর্তে সে জন্দীকার 
করেছে। কারণ মানুষের ভিতর বিশ্বকে গ্রভণ কর!র ও নিজের ধশ্মে অনুসিকু 
করার যে শক্তি আছে, তা'তে রূপরসগন্ধজগত গুধু মনের ভিতর ফলিত 


হচ্ছে না, রূপান্তরিত ও হচ্ছে এবং তাতে করে' ছায়াবাজির নত জনেক 


মধুর ও মনোরম ইন্দ্রধনু ও রচিত হুচ্ছে। বিশ্বকে গুধু অনুভূতির / 567531507 ) 
দ্বার পর্যান্ত যেতে দিয়ে আটকে রাখা, স্বভাবের দ্দিকু খেকে ৪-্যদ্ি তা' 
বলা যার__ন্বাভাবিক হয় না; গুধু উপস্থিত ও বর্তমান ইন্দ্রিয়ের রসসুক্তি মাত্র 
নয়, চিত্তের অতলম্পর্শ রাজ্যে অনেক কল্পনালোক জাগ্রত হয়ে' উঠে 
যা"র তুলন! ও চিত্র বহি্গিতে পাওয়া যাবে না। 

এ সব কথ৷ পুরাণ হ'লেও কালধর্টে--বাকে জন্খমণ ও করাসী সাহিত্য 
জগতে +72/ ০254 বলা হয়__নূতন অর্থ ও স্বরূপ পেয়েছে। একট! 
ভাবকে খাটিভাবে বুঝতে হ'লে সাধনার প্রয়োজন হয়, জন্তর্দাহ দরকার হয় 
তবেই ষা'কে এ দেশের অধ্যাজ্ুশান্ত্রে “অধিকার' বলা হয় তা' পাওয়ার বোগ্/তা 
লাভ হয়। 

রোমান্তিক যুগের কবির! ও এই অবাস্তব স্প্ররাজ্যের মন্দিরচুড়াকে গুধু ভাবের 
মেঘরাজ্যের ভিতর লক্ষ্য করেছিল! কিন্তু এ যুগের উপলব্ধির ভিতর যা' 
বিশেষত্ব আছে তা" সে কালের স্বপ্রের সঙ্গে তুলনা কর্তে বাওয়া বৃথা । 
এ কালের মাঝে বা'রা গভীর অধ্যাক্ুরাজ্যের ভিতর তেমন নিবিষ্টভাবে 


চলা ফেরা করেনি, তা'রাও অগ্রদূতের মত এই অপরূপ লোকের সন্ধান 


825 


অরূপের অপরূপ রূপ। 


পেয়ে বলেছে--চিত্র বলতে আমি এমন এক স্থন্দর ও অপরূপ স্বপ্রকে বুঝি 
যা কখনও ছিল না বাহ'বে না'। আমেরিকার অন্যতম শ্রেষ্ঠকবি এডগ।র 


এলেন পো। বলেন “সৌন্দর্যোর আকাঙ্খকে প্রকাশ করাই কবিতার উদ্দেশ্য ; 
আমরা যে সৌন্দর্যকে দেখি তা'কে নয়, যে সৌন্দর্যকে আমরা কল্পনা করি-_ 
যে সৌন্দর্য্যের স্বপ্প আমরা দেখি, তা” প্রকাশ করাই কাব্যের উদ্দেশ্য । কাজেই 
কবি যথেচ্ছভাবে ঘটনাকে পরিবর্তন ও অলঙ্করণ কর্তে পারে । কবিতার 
উদ্দেশ্য আত্মাকে উদ্দীপ্ত করে" উত্তেজনার সঞ্চার করা; এই উত্তেজন| 
ক্ষণস্থায়ী হয় বলেই কবিতা ছোট হয়ে থাকে-__বড় কবিতা বা এপিক্‌ ছোট 
কবিতারই সমষ্টি *। “পো'র মতামত ম্যালারমে প্রমুখ উরোপের শ্রেষ্ঠ 
কবিরা এবং সমালোচকেরা অনেকটা গ্রহণ করেছে বলেই উল্লেখ কত্ডে 
হয়। 

এই অনুধ্যাত অরূপলোকের স্বপ্নের পেছনে রোমান্তিক যুগের অনেক 


শিল্পী মরীচিকার মত ছুটেছিল। রুবেন্নের একট! বিখ্যাত চিত্রে ছ্র'দিক হ'তে 


আলোকপাত করা হয়েছিল; তা” উপলক্ষ্য করে কবিবর গেটে একবার 
কথোপকথনে একা রম্যানকে ণ' বলেছিল 2--“রূবেন্ন যে প্রতিভাবান্‌ শিল্পী, তা'' 


 ছৰিটিতে, প্রমাণিত হয়েছে ; এবং তা'তে এটাও দেখা গেছে যে স্বাধীন ব্যক্তি-চিত্তের 
স্থান স্ষ্টির উপরে, নীচে নয় ; মানুষ এজন্য নিজের উচ্চ আদর্শে সৃষ্টিকে 
যথেচ্ছ ব্যবহার করে। একই ছবিতে দু'দিক্‌ হ'তে আলোকপাত করা উপায়ের 
দিক্‌ হতে একট! বিপ্লব সন্দেহ নেই এবং হয়ত তা'কে প্রকৃতির বিরুদ্ধ 
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ব্যাপারও বল! যেতে পারে; কিন্তু তা যদি হয় তবে আমি তা'কে সৃষ্টি 
হ'তে__স্বভাব হ'তেও উচ্চতর ব্যাপার বল্‌্তে চাই। এটা হচ্ছে শিল্পীর একটা 
সাহদিক সঙ্কল্প যাতে করে এ সত্যটুকু প্রচার কর! হয়েছে যে আটের স্থান 


স্ষ্ঠির পদতলে নয়, আটেরও স্বাধীন ধন্দদ আছে ।” 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


আর্টিষ্টের চিত্তের অন্তঃপুরে জ্ঞানের টুকরোগুলি স্বতন্র ছয়ে থাকে না। 
শিল্পীর অন্তরের ভাবক্রোতে সমগ্র অভীতপ্যতি, বর্ঠমানের রুপরসগক্জ ও 
ভবিধাতের স্বপ্নজাল প্রস্ততি সব কিছুই এ'কল ও'কলের বাঠা নিয়ে ক্রীড়া করে। 
সংসারের ও ইন্দ্রিয়ের সীমার ভিতর, রূপরসের আয়োজনের মাকে শিল্পীর তৃপ্তি হয় 
না; এজন্য হৃদয়ের মুক্ত বাধাবন্ধহীন আকাশে শিল্পী অপরূপ রূপ ও রস 
স্ষ্টি করে' তৃপ্ত হচ্ছে। রো'মান্ডিক যুগে গো্টে ও শেজিতে £ই জরুপ- 
লোকের সন্ধানের একটা প্রবল চেষ্টা দেখতে পাওয়া বায়। শেলি 
'প্রমিথিয়সের মুক্তি' কাব্যে কবির কল্পনা সন্ন্ধে বলেছে +-_ 
নগ্রনয়নে নেহারিছে কবি রক্রুউফা ও সন্ধ্যারাগে, 
আলোকে জ্ঞাকুল সরসীসায়রে ডুবে বে সূধ্য গোধুলি কাগে! 
গুপ্তনালস ব্রততীকুষ্তে পীতমধুপের রঙের খেলা, 
মুছে যায় সব মুকুরিত ছবি, একি অপরুপে চিত্তে মেলা ! 
মদ্দির মন্ত্রে কল্পনালোল উদ্তাসি উঠে অস্তঃপুরে 
অমরলোকের অরূপ কাহিনী বস্কত করি' অনাদি সুরে /৫ 
লেখকের জন্ুুবাদ। 
প্রতিফলিত সুধ্যালোক, মধুপের পীতবর্ণপ্রাচুর্যা, আইভির কুগ্তবন, কবি- 
কল্পনার কাছে তুচ্ছ হয়ে' যায়। শেলি আর একটি কবিতায় শ' এই অন্তূহীত 
রম্যলোকের ছায়াকে “বিবেকোজ্ছল সৌন্দর্ধ্যা' আখ্যা ছ্গিয়েছে। কিটুসের মৃত্যু 
উপলক্ষে রচিত কবিতাটিতে, ; এই ভাবটি শেলি বিশেষভাবে পরিক্কুট কর্ডে চেষ্টা! 
করেছে। বিশ্বের সহিত ব্যক্তির যোগ, ষে সৌন্দর্য্য, জীবন, আলোক ও প্রেমের 
কল্পিত সংযোগে সম্ভব হয় তা খুব ভালরূপেই এ কবিতায় অনুস্থত হয়েছে ॥ 
গ্যেটেতেও এই ভাবটি বিশেষভাবে দেখতে পাওয়া! যায়। গ্যেটের ভিতর ভদ্তান 
ভাবের একটা পরিপূর্ণ সামঞ্তস্য চিরকালই কাজ করে' এসেছে ; বিজ্ঞান ও ধর্ম, 
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অরূপের অপরূপ রূপ। 


ও হৃদয় গ্যেটেতে একট! সমানভূমি পেয়েছে। গ্যেটে কবিতার ভিতর দিয়ে 
বিজ্ঞান ও বিশ্বপ্রাণের যে এক্য দিতে চেষ্টা করেছে তা'কে বৈজ্ঞানিকের গীতা " 
বল্'তে পার! যায়; তা'কে জড়বাদীর মন্তরগত গভীর ওষ্কার বলে' কল্পনা কর! যেতে 
পারে। গ্যেটের একটি কবিতা হ'তে * কিছু উদ্ধৃত করলে তা” বোঝা যাবে 
সমাসীন ব্রহ্ম দূরে, অতি দুরে ছ্যুলোকের পারে? 
বিকীরিত বিশ্বলোক ছাড়ি তীরে, মহাপারাবারে ? 
নহে নহে; ব্রহ্ম রাজে ব্রহ্মাণ্ডের হৃদপিগ্ু-আসনে। 
ভূমায় বিকাশে' বিশ্ব অসীমের শাশ্বত-শাসনে 
বিশ্ব জাগে তা*র মাঝে লভে প্রাণ নিঃশ্বাস প্রশ্বাস 
' অসীমের স্পর্শে-_ক্ষুদ্র মানবাত্বা দীপ্ত মহাকাশে !” 
লেখকের অনুবাদ । 
এই অন্তগুহীত সৌন্দর্যেকে রূপগ্রাহী করা সমস্ত উচ্চ আর্টেরই একটা 
পরম লক্ষ্য। এই সমগ্রকে গভীরভাবে বিচার করা, নিশ্মুক্ত করা মনের একটা 
বিরাট কাজ__তাইত আর্ট ! এই সমগ্রকে রূপগ্রাহী কর্তে যে নিপুণতা প্রয়োজন 
তা'ই আর্টিউদের সম্পত্তি; অরূপকে রূপ দেওয়া জীবনেতিহাসে অবশ্যন্তাবী 
বলে", পুঞ্জীভূত জগৎসম্ভারকে সংহত ও শ্রেণীবদ্ধ করে' অনেক কিছু বর্জন ও 
আরোপ কর্তে হয়। উচ্চতর ভাবুক তা সাধনা ও সংস্কারে বুঝতে পারে ও 
তা করে” ও থাকে । গ্যেটে এক জায়গায় বলেছে, অরিষ্ট প্রাণের সমগ্রতার 


ভিতর দিয়ে জগতের সঙ্গে সামাজিকতা কর্তে চায়__স্থষিতে এ সম্পূর্ণতা সে 


পায় না; তা” হচ্ছে, আর্টিষ্টের মানসকুস্থম অথবা তা'কে দিব্য প্রাণস্পন্দনের 
পুষ্পিত ও ফলিত সম্ভার ধলা যেতে পারে ণ*। 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


এরূপে কাব্য ও চিত্রে রসবোধ ও রসবিন্যাসের চেন্টায় নার্টকে নূতন তথা 
ও নূতন উপায় স্বীকার কর্তে হুচ্ছে। কবি চিন্ডের ছিরগ্যসূত্রে জগতের 
অন্বারিত সম্তারকে গ্রহণ করে' যে বিচিত্র রম্যলোক বুনে' ভুল্ছে তা' সে নিজের 
উপায়ে ও উপকরণেই কচ্ছে, স্াষ্টির ক্রিয়াকে অনুসরণ করার কোন 
প্রয়োজন শন্ুভব কচ্ছে না। প্যান-এখেনেইক প্রশেসনে « যুবক নুবতীর! 
যে ভাবে শ্রেণীবন্ধ হ'য়ে ছিলোলিত প্রবাহে ফষে'ত, পার্থিননের কনিলে ( 111626 ) 
ফিডিয়াস্‌ ঠিক মে ভাবে কিছু খোদিত করেনি। দুশ্যটিকে ন্ুবোধা ও সুরমা 
কঙডে যা' কিছু আবশ্যক ও অপরিহাধা যা" কিছু আরোপ্য ও যোজনসাপেক্ষ 
তা' ফিডিয়াসের কল্পনা যোগ করেছিল । জথচ অতটুকু ক্ষুড্র পরিসরের ভিতরও 
অতীতের সমগ্র উচ্দ্বল দৃশ্াকেই মুখর করা হয়েছে__অতি ন্্ুনিপুণ মনোরম 
ও অফুরন্ত চাতুবো গ্রথিত ও খোদ্দিত হয়েছে-_বা' বাস্তবিক ঘটনায় পাওয়া 
যেত না। 

বিশ্বের প্রতিবস্্ুই নান৷ পরিবর্তন ও আন্দোলনে কম্পিত ও শিহরিত হুচ্ছে_ 
প্রতিমুহর্ডেই সংসারের সম্পদ্‌ নূতন রূপ পরিগ্রহ কচ্ছে, ভাবের দিক্‌ হ'তে, 
ইন্দ্রিয়ের ও দিক্‌ হ'তে। বায়ুর আবর্ত, আলোকের চাঞ্চলা, বিকাশের অধ্ীরত! 
_-এ সব কোথাও কিছুকে স্থির হ'তে দিচ্ছে না॥ বস্থুমাত্রেরই সহক্মুখী 
স্বদূপ আকা সম্ভব নয় এবং সব সময় প্রয়োজন ও হয় না। কয়েকটা নিপুণ 
ও অপরিহার্ধ্য লক্ষণে সমগ্রকে উদ্দীপ্ত কর্তে হয়। আর্ট নান্ুষের মনস্তস্থাকে 
স্বীকার করে' স্বপ্রয়োজনে নিয়োজিত করে'॥। গভীর অরণ্যানী আঁকতে হলে 
জটিল সমারোহ ও পুঞ্তীভূত বৃক্ষবল্লরীর সব খুঁটিনাটি ছোট ছবিতে দেওয়া! 
যায় না অথচ নিপুণ কয়েকট৷ তুলিকাপাতে অত্যাজ্য কয়েকটা লক্ষণে তা” 
উদ্দীপ্ত করা সহজ । আট স্থির একট! নকল কা নয়-_তা” হ'লে বিশ্বামিত্রের 
মত আটিষ্টকে আর একটা সৌরজগত স্য্টি কর্ডে হ্ত। অথচ শিল্পী বা কৰি 
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অরূপের অপরূপ রূপ। 


এমন গুট কৌশল জানে বা'তে একটি সৌরলোক কেন শত সৌরলোকের সন্ধান 
লোকচিন্তে প্রম্ফট কর৷ আটের পক্ষে সম্ভব হয়ে' পড়ে। আর্টের প্রথম ও শের 
বিচার মানুষের হৃদয়রাজ্যে-_সে রাজ্যের গুপ্ত চাবি আয়ত্ত কর্তে র্ি 
স্্টির সমস্ত রহস্য করতলগত করা হয়। 

বস্ত্র কোন অজ্ঞাত বা অবভ্ঞকাত সৌন্দর্যের দিকে হৃদয়কে সচেতন কর্ডে 
হ'লে যে সমস্ত প্রণালী দরকার, হৃদয়বান্‌ আর্টিষ্ট সে সম্বন্ধে প্রচুর পরিমাণে 
সচেতন। কোন কোন শিল্পে পরপ্রেক্ষিত প্রথা বা দুরানুসুচিতা& এবং আলো ও * 
ছায়ার সম্পাতে ভাবকে একট। প্রাতিভাসিক সন্বা দেওয়া হয়--এসবেরও 
বাস্তবিক মূল হচ্ছে সঙ্কেত বা ইঙ্গিত। যে হিসাবে ভাষ৷ ইঙ্গিত, শব্দ 
ইঙ্গিত, তেমনি কাব্য চিত্র, ভাস্কর্য প্রভৃতিতে যে সমস্ত প্রণালী বা উপকরণ 
ব্যবহৃত হয় তা” সবই সঙ্কেত। ম্যালারমে শুধু সিম্বল সম্বন্ধে যা বলেছে তা" আধুনিক 
সমস্ত আর্ট সম্বন্ধে লক্ষ্য করে' বল্‌্লে ও চল্ত-_-আর্টের সমগ্র সম্পর্ক সম্বন্ধে ত৷ 
প্রয়োগ কর! যায়। বড় জিনিষকে ছোট বস্তর ভিতর দিয়ে প্রকাশ করা, অসীমকে 
সীমার ভিতর দিয়া গ্রহণ করা আর্টের একটি তধিকীর-_জীবনের একটা 
বিশেষ সম্পদ্‌__না হ'লে সমস্ত জগত অনুদঘাঁটিত ও অনাবিক্ষিত থাকৃত; মানুষ 
মানুষের কাছে স্স্পন্ট হ'তে পারত না এবং ষে সমস্ত বেদনা ও কল্পনায় মানুষ 
ক্রমশঃ আচ্ছন্ন হয়ে' আছে, যা" শুধু সীমার ভিতর নিজের পরিধি বিস্তার 
করেনি, য।' অসীমের সম্পর্ককে সত্যতর মনে কচ্ছে, তা' অনুভৰ করা বা 
প্রকাশ করা সম্ভব হ'ত না। একালের কোন ভাবুক বলেছেন, মায়ার দিক্‌ 
হ'তে ও পরমার্থপ্রীতি বা প্রেম মানুষের একটা বিশেষ সম্পন্তি কারণ তা'তে 
সে আত্মবিস্তুতির একটা! উপলক্ষ্য পায়। ভাসীমের সঙ্গে হৃদয়ের যোগ কল্পনা 
কর্তে পারলে হৃদয়কেও অসীমতার স্পর্শে মহীয়ান করা হয়। এজন্য ত্রন্ছে 
অনুরক্তি, লৌকিক দিক্‌ হ'তেও চিন্তকে মহত করে। এ রকম ব্যাপার, শুধু সঙ্কেত 


ক্ষ [১915196001, 


আট ও আহহিতারি। 


মুদ্রা, তিলক ব৷ লিম্বলেই সম্ভব হয়। এজন জীবন ও জার্টের সকল সম্পর্কে 
যে সিম্বল ওতপ্রোত হয়ে জাছে তা' একালের শিল্পীর। জনেক গুরে' ফিরে' 
বুঝতে পেরেছে। 

এ যুগে ঘটনার ও ভাবের অনেক বৈচিত্র্য এসে' পড়েছে । জনেক কাল পরে 
আর্টে জীবনের গভীরতম অধ্যাত্সম্পর্ক সম্বন্ধে প্রশ্থ ও চগ্চা আরম্ভ জয়েছে; 
এজন্য এতদিন পধ্যন্ত যা'কে সত্য বলা হ'য়েছে তাকে আর ঠিক তা" বলা 
যেতে পাচ্ছে না। অদৃশ্য জগতকেও কৰির ভাষায় স্বপ্ন, মায়া বা নতিভ্রম 
বল যেতে পাচ্ছে না। এই অবস্থার সাহিতাকে লক্ষ্য করে' কোন লেখক 
বলেছেন ১9111641016 1) 91501) //6 21518/2 20971415150 107 ও 
[62110) 0170 4/16 7///5667/ 0৮14 170 1076৩ &. 76817) লিস্বলের ভিতর 
দিয়ে এই অরূপ লোকের অপরূপ রূপ কাব্যে ও চিত্রে প্রন্ষ,ট করা যায়। কোন 
ইংরাজ ভাবুক ঠিকই বলেছে, সিন্বলের ভিতর দিয়েই অসীমকে র্পগ্রান্থী করা বায়; 
সীমা ও অসীমের সঙ্গম শুধু রূপকের ভিতরই সম্ভব হয়ণ'। এন্ন্য ধর্ঘ্সাধন 
ও বিধানে প্রতি পাদক্ষেপে সিম্বলকে আশ্রয় করে' অগ্রসর হ'তে হয়। এ 
সব গভীরতর চেষ্টার মাঝে বস্ত্রবাদের প্রবেশাধিকার নেই-_তা' ছাড়া বন্ত্রবাদ 
ব্যাপারটিও কি অলীক নয়? 701 ষে বইতে বস্ত্রবাদ্গিতার পক্ষে রাশি রাশি 
লিখেছে, মলাটে বদ্ধ সে বইখানিও কি রূপক নয়? সঙ্কেত ও সিম্বল নয়? 
সিন্বলের বিশেষস্থ হচ্ছে তা'র ভিতরই একটা অনাদান্ত গোপ্য গান্ভীধ্য থাকে__ 
তা'র কিছুটা প্রকাশিত ও অনেকটা গুঢ় থাকে । সিম্বলের অস্তনিহিত রহস্য 
তা'কে চিরনবীন ও চিরমুখর করে' রাখে । সিম্থলের লুক্কারিত রহস্য একটা 
বিশেষ কৌতুহল জাগ্রত করে' আনন্দকে পধ্যাপ্ত ও প্রবল করে' তোলে । দিম্থল 
বা রূপকের মূলে এই অন্ত্গুড রহস্ত নিহিত থাকে বলে" তা” মুকুলিত সৌন্দর্য্যের 
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মত হৃদয় সম্পর্কে বিকাশের অপেক্ষ/ করে চিরনবীন থাকে । তা'র শেষ কথা 
শেষ হয় না_-শেষ গান গাওয়া হয় না। এই জন্যই বোধ হয় ম্যালারমে 
বলেছে--[0 17919 15 1০ 0950০9 ; (0 95569 15 1০ 069৮০. 
অধ্যাত্ম ব্যাপার ছেড়ে দিলেও আর্টিষ্টের হৃদয়শায়ী অপরূপ রূপ-স্বপ্নকে 
যদি রূপ দিতে হ'য় তবে তা গুধু উদ্দীপনার ভিতর দিয়েই সম্ভব হয়; এবং সে 
উদ্দীপনার মর্্নাই হচ্ছে সঙ্কেতাত্রক। তা'তে কোন জিনিষকে আস্ততাবে দ্রাড 
করান হয় না। মোট কথা ও” রকম জ্যামিতিক রূপ দেওয়া আর্টের কাজই 
নয়। যা' প্রচ্ছন্ন তা' সহজবোধ্য কর্তে হ'লে কোন মায়ার সাহায্য দরকার । 
এজন্য অরূপলোকের সন্ধানে ও প্রকাশে কাব্য ও চিত্রের প্রকৃতি রূপান্তরিত 
হয়ে' গেছে। 

উরোপের জীবন ও আর্টে, নানা অভিজ্ঞতা ও আন্দোলনের ফলে যে 
সব জটিল ও গভীর প্রশ্ন উঠেছে, শুধু দেখে, উরোপের তা'তে তৃপ্তি হচ্ছে না 
-_তা'কে স্বাগত বলে' বরণ কর্তে উরোপ উৎসাহিত হয়েছে । তন্বচচ্চার ভিতর 
 দ্রিয়ে যা” সত্যোপেত মনে হয়নি এযুগে আর্টের ভিতর দিয়ে সে সম্বন্ধে গভীর 
 প্রতীতি জাগ্রত হয়েছে। দর্শন ও বিজ্ঞান তর্কের ঝুলি কীধে নিয়ে যতটা 
যেতে পারেনি, আর্ট গভীর সৌন্দধ্য অভিসারে গিয়ে অশধার রজনীতে তা"র 
জন্ধান পেয়েছে। বল্‌তে গেলে জড়বাদের বপ্রক্রীড়া হৃদয়ের তীর ও সীমা 
ভেঙে ভেঙে হঠাৎ যেন অসীমতার স্বপ্লালোক দেখিয়েছে। এ ব্যাপার 
দেখে" দার্শনিক শেলিডের কথাই মনে হচ্ছে ; বিজ্ঞান ও তত্বের ভিতর দিয়ে 

যে সত্যকে পাওয়। যায় না আর্টের ভিতর দিয়ে তা পাওয়া যায় ঃ-_%৮৮ ৪৫ 
| [10 12101105010101091 1000ডা16086 15 11610151165 1001021 (011001010৮ | 
.* কোন পত্রে সম্প্রতি লিখিত হয়েছিল যে ম'সি! বা্গস' শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের সহিত 


| নিজের অনেক বিষয়ে অভিন্নমত লক্ষ্য করে? বলেছিলেন ষে পশ্চিম, বিচার ও বিশ্লেষণের ভিতর দিয়ে 


বা" পায় পূর্ববাঞ্চল তা” সহজ সংক্কীরে লাভ করে। হয়ত কথাটি সে ভাবে না বলে অন্যরূপে বললেই ভাল 
হত--অর্থাৎ দার্শনিক বহু জায়াসে ও চিন্তায় যা” লাভ করে কবি ও আট তা' সহজে উপলব্ধি করে। 


পর 


আঠ ও আহিতাগ্লি। 


এরূপে জড়বাদের হৃদগ্নন্ীন সাহারা অপ্রত্যাশিত সলিলাগম দ্েখে' বিশ্ফিঃ 
ছ'তে হয়। একটা কথা জাছে বিপরীতধপ্্ৰার! শেষটা! এক জায়গা এসে পড়ে 
পশ্চিম, বিজ্ঞানের ভিতর দিয়ে প্রাতিভা সক জগতকে লঙ্কান করেছে ও কচেছে 
প্রাচা দেশও মানবের মনোজগতের ভুর্ভেগ্ঠ গভীর অরণোর ভিতর দিয়ে সতা সন্ধানে 
অগ্রসর হয়েছে । উভয়কে শেষে শধ্যান্জগতের ছারে এসে পড়তে হয়েছে । 

উরোপে রমাবাদী (19780 ) যুগের জস্পন্ট ও বায়বীয় প্যানধিজন ব 
বিশ্বাত্মাবোধ এবং এফুগের গভীর ও কঠোর জাধ্যাত্মিক 'জিজ্াসা' এক রকমের 
জিনিষ নয়। প্রাথমিক ত্রীগীয় বিধান প্যাগানিজন-কল্লিত জলস্থলের অসংখ 
দেবতাকে & দূর করে' মানুষকে স্থপ্রির সম্পর্ক হ'তে সংহরণ করে' আত্ম-নিবিষ্ট 
করেছিল। স্থষ্টি অন্য কোন নৃতন সম্পর্কে মানুষের হৃদ্রয়ে সে সময় 'আার স্ৰান পেছে 
পারেনি। এজন্য মানুষ ও স্প্টির মাঝে বহুকাল একট! বিশুদ্ষ শূন্যতা এসে 
পড়েছিল 1" নানা রকম নৈতিক বৈচিত্র্াকে জাশ্রয় করে' প্রাথমিক প্রীগীয় বিধান হে 
দেববাদ রচনা করে তা' মানুষের নিজেরই নৈতিক প্রশ্মান্ধি সম্প্‌ক্ত ব্যাপার-_ 
প্গি বা প্রকৃতির সঙ্গে তা'র কোন সম্পর্ক ছিল ন! বলে' স্ছৃপ্রিকে তা" ঘনিষ্ঠ 

রাণার $ মতে অসীম সম্বন্ধে একটা ধারণার প্রতিষ্ঠাই মধ্যযুগের সব 


কারণ শক্বরাচার্য্যে্র দেশে দর্শন ও স্তায়শাস্ সত্যকে যতটা বাম্পাচ্ছয়্ করেছে ততটা প্রকাশ করেনি 
ভা ছাড়া রবীন্দ্রনাথের জীবনতত্বে আধুনিক দুগের ছে সমস্ত সবন্তার পূরণ হয়েছে তা 
ভিতর দিয়ে হয়েছে বল্‌তে হবে | রবীন্দ্রনাথ প্রথষ ৩ প্রধান কবি ৩ জুষ্টা। লাহ্বনার ভূষিকায় 
নিজেও তা বলেছেন। 
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অরূপের অগরূপ রূপ। 


বড় কাজ। মধ্যযুগে, স্প্টির বৈচিত্র্য, মানবও এই অসীমত্বের মাঝে কান সেতুপথ 
রচন! কর্তে পারেনি। কারণ স্থষ্টিমূলক দেববাদ ত্যাগের সঙ্গে সঙ্গে প্রকৃতিও পরি- 
ত্ক্ত হয়। কাজেই তখন স্থা্টির সহিত সামাজিকতা স্থাপনের আর কোন নূতন সূত্র 
থাকে না। জ্ঞানরাজ্যের একদিকে মানুষ একক ছিল আর এক প্রান্তে ভূমা মাত্র 
অবশিষ্ট ছিল। আর সবই অনেকটা ফাঁকা ছিল। এজন্য বিজ্ঞান যখন আবার 
্থষ্টি পর্য্যায়কে জীবতত্ব, ভূতত্ব, আকাশতত্ব, প্রভৃতির ভিতর দিয়ে মানুষের চিন্তে 
প্রতিষ্ঠিত কর্তে আরম্ভ করে তখন মানুষের মন আবার নূতন প্রশ্ন ও নূতন সমস্থায় 
আন্দৌলিত হয়ে” উঠে। 

বিজ্ঞন ক্রমশঃ নান! বস্তু আলোচনা করে' স্থির সীমাহীন বৈচিত্র্য দেখে' 
বিস্মিত হয়ে, গেল । অথচ জড়ত্বের ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়ে? স্থষ্টির কোন কুল- 
কিনারা পাওয়া গেল না। তখন মানুষের মনে নান! প্রশ্ন উঠতে লাগল। 
যতই জ্ঞান বাড়তে লাগল তত অজ্ঞানও বাড়তে লাগত্ল। মানুষ বুঝতে 
পার্চল যে সে কত কম জানে; কত কম ব্যাপার তার ইন্দ্রিয়ের ও মনের আয়স্তে 
এসেছে। ক্রমশঃ জড়ত্বের গাবরণের ভিতর দিয়ে কল্পনায় সে অজড় ও অমরের 


রূপন্বপ্ দেখতে আরম্ত কর্ল। 


৫৮০ 
এ 
র্ 


রম্যবাদীযুগের বিশ্বাত্বোধ কোন গভীর বস্তবোধের ভিতর দিয়ে জাগ্রত 
হয়নি। গ্যেটের পান্থিজমের মূলে যে তত্ব আছে তা' জম্মান দার্শদিকদের মতবাদের 


ও ন্যায়শান্ত্রের খাতিরে জাগ্রত হয়েছিল । অন্যান্য কবিদের কারও তেমন খাঁটি 


বিশ্বাআবোধ হয়নি ; যা” হয়েছিল তা' ইন্দ্রিয়, তা” অনেকট৷ মানসিক বিলাসিতা 

ও পরিবর্তনস্পৃহা হ'তে জন্মে-কোন গভীর অধ্যাত্মপ্রয়োজনে তা” অস্কুরিত 

হয়নি। জার্ম্মনন দার্শনিক ফিক্টের সময় হ'তে স্থষ্টিকে ০5 বা স্পিরিট বলে; 

কল্পনা কর! জঙন্মণ ভাবুকদের সহজসাধা হয়েছে । ফিকুটের দর্শনে সমসাময়িক 

প্রচলিত সমস্ত মতবাদকে জড়িয়ে এঁক্য দেওয়ার একটা চেষ্টা আছে। কিন্তু 

বল্তে হ'বে এ সমস্ত মতামত ন্যায়শীন্কে শিরোধাধ্য করে' অগ্রসর হয়েছে, 
চি 28.) 


আর্ট ও আহিতাগ্সি। 


জীবনকে অনুসরণ করে' এ লব হয়নি ; এ সবের উপদেশ ঘাড়ে করেই অগ্রসর 
হ'তে চেষ্টা করেছে। ফিক্টের //15450///15/0/7 কোন অধ্যাকক- 
বোধের ইতিহাস নয়__তা' তর্কশান্্র ও শ্যায়শাপ্্রের জান্ুকুল্যেই স্ষ্ট হয়েছে । 
ফিক্‌টে বলেন £--আমর! বিশ্বপ্রকুতির ফল বা বিকাশ, আমাদের মধ্যে স্ব্টির বিশ্ব- 
নিয়ম জাগ্রত হয়ে" চিন্তাপবধ্যায় স্থষ্থি কচ্ছে; এ জন্যই বল্তে হয় যে সমষ্টি 
একট! আধ্যাত্ম ও মানস ব্যাপার আর কিছু নয়। & 

গ্যেটের মন গভীরভাবে বিব্র্ঠনবাদে গঠিত হয়েছিল। রুশে! ও বিশেষ- 
ভাবে গেটের চিন্তকে আন্দোলিত করেছিল! তা'তে গ্যেটের মন পরাবিদ্ভা 
ও অপরাবিষ্ভার মাঝে একটা সমম্থয় কল্পনা করে। গোটে ্থৃষ্টিতে খণ্ডের মাঝে 
অথণ্ডের প্রাপ্তিকে বিবর্ভনবাদের জীবধশ্ম (০7£71০) হিসাবে সতোগপেত মনে করে' 
আত্মপ্রসাদ লাভ করেছিল । কোন লেখক বলেন; “জীবন', প্রকুতি' ও 'আার্ট 
সম্বন্ধে “গোটের সমগ্র ধারণা, জীবধস্মী কাধ্যকারণশৃঙ্খলার উপর নিহিত ; গ্েটে 
ংশের ভিতর সমগ্রকে অনুসরণ করা, কবি ও ভাবুকের শ্রেষ্ঠতম শক্তি বলে' 
মনে করেছে। গ্যেটের মতে কবি সহজ অন্তদূর্ভিতে নিজের ভিতরে 
একটা অসীম জ্ঞানের বিকাশ দেখতে পায়, বা'তে ভগবানের সহিত সমান- 
ধর্িত্বের ইঙ্গিত ও উপলব্ধি হ'য়। এই শক্তিই ফাউ্ট চেয়েছিল ।& 

ফিকটের প্রাণবাদ (10691151) ) অপেক্ষা শেলিভের তন্থাদ্র্শই কবিদের 
বেশী হৃদয়গ্রাহী হয়েছিল। ফিকুটে মনোজগতের অতীত আর একটা জগ 
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রা অরূপের অপরূপ রূপ। 


ভেজা ০) ধারণা করেছিল। সৃষ্টি যে ব্যক্তিগত জ্ঞানের ভিতর 
অনন্ত জ্ঞানের একটা পরিণাম এবং তা' যে কর্তৃশক্তির (স1]1) উদ্দীপনার 
জন্য একটা বাধারূপী উপলক্ষ্য, এই মত শেলিও গ্রহণ কর্তে পারেনি। জড় 
জগৎ ও প্রাণজগণ্ড মূলতঃ যে একাত্মক তা' শেলিঙেই খুব সুস্পষ্ট হয়েছে, 
এ জন্য তা” কবিদের বিশ্বদেববাদের জন্য অনেক কাজে এসেছে। একই 
প্রাণশক্তি (০:০40%০ 6০7৫) যে সর্বত্র জলে স্থলে আত্মাৰিকাশ কচ্ছে এবং 
 স্বতন্ত্রজীব বলে যে কা'রও অস্তিত্ব নেই, সেকালে যা'রা বিজ্ঞানসম্মত একত্ব 
_ খুঁজেছে তাদের এ কথা বড়ই প্রাণস্পর্শী হয়েছিল। প্রাণ ও প্রকৃতির 
(জা; 7৫ 791016) সমধশ্মিত্ব উরোপের ইতিহাসে বড়ই একটা মোহনীয় তথ্য, 
বিশেষতঃ তা' ব্য বিবর্তনবাদের সঙ্গে অধ্যাত্ম সম্পর্কের একটা সহজ সংযোগ 
সম্ভব করেছিল। শেলিউ দেখাতে চেষ্টা করে? একই প্রাণশক্তি ব্যক্তিচিত্তে, 
গ্রাণীজগতে, জীবপ্রবাহে, রাসায়নিকের বিশ্লেষণে বৈদ্যুতিক তরঙ্গে, মাধ্যা- 
কর্ষণে কাজ কচ্ছে--সব কিছুতেই প্রাণ ও প্রজ্ঞা রয়েছে ।% 
বিজ্ঞান ও তত্বভন্কানের এ সমন্বয় চেষ্টায় রম্যবাঁদের উদ্দীপন! কল্পনামুখর 
হয়ে উঠে এবং কবিরা তন্তের দিক হইতে বিশ্বময় বিশ্বপ্রাণ প্রতিষ্ঠিত কর্তে 
চেফ|। করে। এ জন্যই কোন লেখক বলেছেন” প্রকৃতি যে শরীরী প্রাণ 
এবং প্রাণও যে অদৃশ্য প্রকৃতি, শেলিঙের এই মত রম্যতন্ত্রীদের কল্পনাকে 
চঞ্চল করে' তুলেছিল। তা'তে কবির! প্রকৃতিকে প্রাণ ও চেতনা যুক্ত বলে' 
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তে 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


কল্পন। কঠে সক্ষম হয়েছিল এবং প্রকৃতিকে শ্রীতি ও সহানুক্ঠুতির চোদে 
দেখতে চেষ্টা করেছিল। 
,. এটাও এক রকমের বিশদেববাদ বা প্যান্থিজম,-ুধু বিজ্ঞানসপ্মতন্ঞাবে 
জগতকে জৈব প্রণালীতে গঠিত বলা হয়েছে মাত। আংশের মধ্যেই সঞগএ্রবে 
নিহিত কল্পনা করার তিতরকার কথা হচ্ছে বিবর্ঠনবাদের সঙ্গে যোগ রক্ষ 
করা! । রমাবাদের যুগ কোন রকমেই বিজ্ঞানের মতামতকে উপেক্ষা কর্ে চায্পনি। 
উরোপের সেকালের বিশ্বাত্ুবোধ, জীবনের গন্ভীর জটিলতা হ'তে উপলব্ি 
হয়নি, তা' তকশান্ত্রের সাহায্যে এবং সমগ্র জ্ঞান ও বিজ্ঞানের নূলে একট! 
সংহত একা দেওয়ার চেষ্টা ও প্রলোভন হ'তে হয়েছিল । কিন্তু একালের 
বিশ্বসম্পর্ক অনেক গভীর ইতিহাস ও অভিভ্ঞতা অতিক্রম * করে' আনেক 
ব্যক্তিগত ও সামাজিক সাধনার ফলে উপলরূ হয়েছে! নান! বিভিন্ন আদশে 
অনুপ্রাণিত কবি ও ভাবুকের মাঝে তা যে ভাবে দেখা বাচ্ছে তা'তে 
শুধু তরল উচ্ছাসের উপর যে তা' নিহিত এ কথা বল! যায় না। এ জন্যই 
মিঃ সিমন্স, মিতরলিঙ্কের রহম্বাদের উল্লেখ করে' যা বলেছে তা! 
এ যুগের নানা দেশের শ্রেষ্ঠতম কলাপ্রেমিকের জীবনধর্ট্ের 


পরেই আজ তার আদর দেখতে পাওয়া যাচ্ছেঞ্চ। 

যা'কে ডিক্যাডাণ্ট, আর্ট বলা হয় তারই অনুক্রমে উরোপের জীবনে 
ও সাহিতো একটা নূতন ধ্যাত সম্পর্ক এসেছে। চুড়ান্তরূপে ভাব ও 
বিশ্লেষণে মন বখন ক্রাস্ত হয়ে' পড়েছিল তখনই একটা নূতন 


ঈ*ঈ 0105 010 (05761, ০1 %779101 715616711150 15 1156 তক্জা ৮0106 195 
11601) 9৯110) 010001 ০6112) ০৩500090765, 412 2:৮74/96-) 21 2276%22, 2) 472 787471 
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অরূপের অপরূপ রূপ । 


সন্ধান পেয়ে মন বলিষ্ঠ ও সাহিত্য পুষ্ট হয়ে" উঠে। এ'রূপেই অন্তরতর 
অরূপের ও গভীরতর অধ্যাত্মাজীবনের সহিত রূপসম্পর্কের একটা নুতন 
ও সজীব চেষ্টার সুত্রপাত হয়। জড়বাদের জন্মাতীর্থে যা* কিছু রহস্তরূপে 


 ইন্ট্রিয় ও মনের অতীত হয়ে” আছে, তা” ব্ূপগ্রাহ্হ করার চেষ্টাকে পরমার্থ 


করা এবং তা'র তুলনায় শুধু মানসিক ঘটনা ও অনুভূতির বিবৃতি বা জড়- 
জগতের বস্তপুঞ্ুকে ব্যাখ্য। করাকে সামান্য ও নগণ্য মনে কর1-__গুঢ় ও অবগুস্ঠিত 
জীবনধারাকে নিম্মুক্ত করে' স্থুলত্বের প্রতি অবজ্ঞ| জন্মান_-এ সব অবনতি 


ৰা ডিক্যাড্যান্সের লক্ষণ বলেই মনে করা স্বাভাবিক । 


একধপে উরোপের কাব্যে, সাহিত্যে ও চিত্রে এক আশ্চধ্য রসসন্ধান 
স্থবরু হয়েছে।, রূপরস ও আকারকে সামান্য মনে করাও উরোপের পক্ষে 
সম্প্রতি সম্ভব হয়েছে । বাইরের সংসারের ঘটনার মুল্য কমে' গেছে, বিজ্ঞানের 


_ বন্ধনকে বঞ্চনা মনে হয়েছে; এবং অতলম্পর্শী জীবনের অন্তস্তলে জাগ্রত গভীর 


রহস্তরসের দার উদ্ঘাটনের চেষ্টা আর্ত হয়েছে। 

এ প্রসঙ্গে হুইস'মার% আর্টে এ যুগের সাহিত্য, কলা ও জীবনের সমগ্র 
স্থরবন্ধন ও মুচ্ছন! লক্ষ্য করা যায়। হুইসম নিজের প্রথম প্রকাশিত 
উপন্যাসের ৭" ভূমিকায় লিখেছিলেন ; “আমি ষা' দেখছি, ভাবছি এবং যা' 


অনুভব করেছি তাই লিখছি, যতটা ভাল করে” পারি ততটাই আমি লিখি 


ৰ 1 এই হচ্ছে আমার মত।” এ'র চেয়ে চূড়ান্ত বস্তবাদ্দের নমুনা পাওয়া ছুক্ষর। 


বইখানির বিক্রী বন্ধ কর! হয়েছিল। ক্রমশঃ ডিক্যাডাণ্ট. আদর্শের চরমগীতা, যাঁকে 


778277 ০7/০4/472৮ বলা হয়__ভুল পথে” 1: উপন্যাস খানি রচনা করে' 
_ ডিক্যাডাণ্ট শাস্ত্রের সমগ্র রস সঞ্চারের কল্পনা জমাট করে' হুইসমণ হয়ত নিজকে 
ও সমাজকে পরীক্ষা করে। “4১ 1২০১০:৪, এর নায়ক স্বেচ্ছায় আত্মসংগ্রহ করে, 


একাকিত্বের নিভ্জনতায় আশ্রয় গ্রহণ করে। পুঞ্তীভূত ডিকাড্যাণ্ট চিত্র, কাব্য 


17105577275, + 1191016 :101510116 0১076 (116. 1 & £২61901:5, 


চি নি] 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


ও সঙ্গীতের ভাবমদিরায় নিমজ্জিত হয়ে' নায়ক আধ্তৃপ্তির উপায় গুজে । সমাজ, 
রসসঞ্চয়ের দিক হ'তে বা' চেয়েছে, তা' সংগ্রহ করে' ও দেখা গেল ান্মড়প্ির 
পথ স্গম হয়নি। উপন্যাস খানিতে নায়কের আধুনিক কাব্য ও চিত্ত সংগ্রহ, এ 
যুগের রসার্থার লোভনীয় ছিল। টেনিসনের “ছার্টের প্রাসাদ, কালিদ্াসের জলকা 
বা মুচ্ছকটিকে বসন্তসেনার পুরী কঙ্সনায় উজ্জল, কিন্তু তা'তে একটা জীবন্ত 
সম্পর্কের উঞ্ণ শোণিতস্পর্শ নেই। ল্গায়ুর পক্ষে আধুনিক চিত্র ও কাব্য প্রস্তুতিতে 
যা” কিছু উত্তেজক পাওয়া যায়, তার ভিতর নায়ক [)65 155617165 নিজের নীড় 
রচনা করে। বোদালেয়ায়ের & কাব্য, ফোোবেয়ারের "' “সেপ্ট এপ্টনীর প্রলোভন 
গঁকুর্ভদের £%: লাফোস্তা। ভেয়ারলেইন ও ম্যালারমের কাব্য, ওন্তাঠ, মরো, 
লুইক। ও রাদের বিশেষভাবে নির্বাচিত কয়েকট! ছবি প্রভৃতিতে নায়কের প্রাসাদ 
পূর্ণ কর! হয়। আলোক, বর্ণ, গন্ধ সব কিছুই কল্পনার অস্বাভাবিক ও অপূর্ব সংগ্রহে 
পূর্ণ ছিল। এরূপে নায়কের গুহ এ ধুগের ইন্দ্রপুরীর সৌন্দর্যে আপ্ল,ত করে' ভইসম। 
নিরস্ত হয়েছে। আধুনিক ডিকাডযাণ্ট আর্ট আত্মতৃপ্তির জন্য কল্পনায় বা' কিছু স্ছৃরি 
করেছে, সব কিছুতেই আচ্ছন্ন ও মজ্ভিত হয়ে উপন্যাসের নায়ক তৃপ্তি খু'জেছিল 
কিন্তু তা'তে মনের রোগ যায়নি । এ উপন্যাস উরোপেরই আট ও জীবনের একটা! 
বিশেষ অবস্থার ছবি। ভৃুস্ম", ডিকাড্যাপ্ট, আর্টের একট! চরম ছবি এঁকে দেখাতে 
চেষ্টা করেছে যে তৃপ্তি এখানে নেই__-আর ও সামনে ঘেতে হবে-_নূতন পথের 
পথিক হ'তে হ'বে। কোন লেখক উপন্যাসখানি সম্বন্ধে বলেন ; 'দমসাময়িক 
সাহিত্যে বইখানির একটা স্বতন্ত্র ও স্বাধীন প্রতিষ্ঠা আছে কারণ এ'তে প্রতিভার 
একটা পরিপূর্ণ চিত্র দেখতে পাওয়া বার এবং সঙ্গে সঙ্গে একটা অধ্যাত্স 
যুগের ও যে চরম কথা বলা হয়েছে, তা' সহজেই ধর! পড়ে $। 

এ অবস্থা অতিক্রম করে' উরোপের আর্টকে অগ্রসর হতে হ'ল। 
ক্রমশঃ ন্াযুর উত্তেজক মানসিক খাদ্য ছেড়ে জীবনের গভীরতর রহস্যপে 
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অরূপের অপরূপ রূপ। 


| অগ্রসর হ'তে হল। 'লা-বা' * রচিত হল। অধ্যাত্মপথে আত্মার সহজ অনুধ্যানকে 
অনুসরণ না করে অলীক, অতিপ্রাকৃত ও অলৌকিক মধ্যযুগ স্থল 
॥ ম্যাজিক ও সন্মোহন কলার দিকে ও একবার অগ্রসর হ'তে হল। অতিপ্রাকৃত 
ভোজের রাজ্যে যা কিছু ইতর ও সয়তানী ব্যপার আছে তা"র ভিতর ও 
যাতায়াত করে” অভিজ্ঞতার সঞ্চয় কর্তে হ'ল। বইখানিকে এজন্য সয়তানী 
ও ব্রাক্ম্যাজিকের অদ্ভুত নমুনার প্রতিভূ বলা হয়েছে। 

ৰ্ সে যা'ক্‌, লা-বাতে' ঝ' দেখতে পাওয়। যায়, তা'কে একটি গভীর ও দূরগামী 
__ ভাবরাগিণীর সুচনা বল্তে হয়! উরোপ ও আমেরিকাকে এ ভাব, ক্রমশঃ বিচিত্র 
সম্পদ দিয়েছে। 'লা-বা'তে ভুইসমণ৷ য” আবিষ্কার করেছিল উরোপের আধুনিক 
ই. ইতিহাসে তা' একটা প্রধান ব্যাপার । সে হচ্ছে, শুধু বাইরের ঘটনা এৰং মিতরলিঙ্ক 
_ ষা'কে বলেছে “মনের উপরকার স্তর”_তা' শুধু পুঙ্খপুঙ্খনুরূপে বিশ্লেষণ করলে 
_. হবেনা ; গোতিয়ের মতই হোক বঝ| গঁকুর্তদের মত নৃতনত্ব ও অদ্ভুতত্বকে--%27// 
উপস্থাপিত করেই হোক্‌, সে উপায়ে জীবনের অনেক কথ! সামনে আন্তে পারে না। 
কাজেই আর একটা পথে চল্তে হ'বে__সেটা হচ্ছে পারমাথিক স্বভাববাদের 
4 (5//1/%%/%4////2/5)পথ | যে পথে পরমার্থ জগৎই অনুভবের ও ধারণার বিষয় 
4 : হয়ে! স্বভাবের (3910) স্থান অধিকার করেছে সে অবস্থায় কাব্যে তা'কে স্থান 
দিতে হ'লে তা” পারমার্থিক স্বভাঁবই হয়ে” পড়বে । হুইসম। বলেন ; “কাগজ পত্রের 
এ যথার্থতা! ও নিখুঁত সত্য বজায় রাখা উচিত, বস্তুবঝদের ন্নায়ুসঞ্চারী সুকুমার ভাষাও 
রা ঠিক রাখ। ভাল; কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে আত্মার গভীর উৎস খনন করাও তেমনি ভাবে 
৫ প্রয়োজন.তা' স্বীকার কর্তে হয়। যা” রহস্যজনক তাকে শুধু মানসিক রোগের কাণ্ড 


৭৮%৪ 


. মনে করে” উড়িয়ে দেওয়া কোন কাজের কথা নয়। 2০18 যে পথে গেছে সে 
পথে ও যেতে হ'বে সন্দেহ নেই, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে আরও একটি পথ সমান্তরাল 
. ভাবে হাওয়ার মাঝে রচনা কর্তে হ'বে। ভিতরকার অন্তরতম ব্যাপার এবং 
4, 895, 
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আট ও আহিতাগ্রি | 


অধ্যাসখলোকের তন্বাদিকেও মুদির ভিতর ধর্চে হ'বে--এক কথায় পারমার্ধিক 
্ভাববাদের পথ খুলতে হ'বে” ৬। 'লা-বা'তে তইসম? প্রথম 7019 রন্ধন ভ'তে 
মুক্ত হয় এবং জীবন যে শুধু বাইরের ঘটনায় নিবন্ধ নয়, অন্তষ্ভগত ও অধ্যান্াজগৎ 
বলে যে একট! ব্যাপার আছে তা' সাহিতোর ভিতর দিয়ে প্রতিষ্ঠিত করে? 
ভইস্ম1 অগ্রসর হয়। 

বলা দরকার অসন্বদ্ধ ও অসংলগ্ রহস্য-বাদ, বা'কে অতিপ্রাকৃত ব্যাপার বল! 
বায় তা" অধ্যাত্মজীবনসঙ্গমকে সুস্পষ্ট করে ন! দুলক্ষাই করে, অথচ দু'টি 
বিষয়ই অনেকটা অদৃশ্য জগৎ সন্ধন্ধে বলে কতকটা সংযুক্ত । কজেই অসাধারণ ও 
অস্বাভাবিককে খুঁজে 'লা-বা'র ভিতর দিয়ে অপরূপ অধ্যান্মালোকের সন্ধান পাওয়া! 
গেল। ক্রমশঃ 'আ'ারুত' 1 রচনা করে' ভুইসম। জীবনের গভীরতম স্তরে এসে 
পড়ে এবং সঙ্গে সঙ্গে উরোপের সাহিত্যকেও এক নূতন জঅমরলোকের সন্ধানে 
দীক্ষিত করে। মনস্তান্ত্িক উপন্যাস অনেক কাল হ'তে চলে' এসেছে। স্তাদ্বালের & 
'লাল ও কাল? হচ্ছে তার একটা প্রধান নমুনা! । কিন্ত আন্ুবিশ্লেষণে অগ্রসর 
হলে মনের স্তরকে ও ক্রমশঃ অতিক্রম করে' যেতে হয় এবং গভীর আধ্যাক্সুলোকের 
সম্মুখীন হ'তে হয়। ভুইসমার উপন্যাসে তশই হয়েছে । 

হুইসমার “আ'রুত গ্রহ সম্বন্ধে বলা হয়েছে যে সংস্কারের বাইরের 
আবরণকে যে এতটা লঘু ও স্বচ্ছ করা যায়, তা উরোপে ছুইসনাই “অ'ারুত' 
বইখানিতে দেখিয়েছে । মিঃ সিমন্স্‌ বলেন ; “মনস্তন্তের ইতিহাসকে যে আত্মার 
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অরূপের অপর্প রূপ । 


রা অন্তরতম অন্ধকার গুহার ভিতর পধ্যন্ত প্রসারিত করা যায়__যেখানে জাগ্রত 
জীবনের উজ্জ্বল প্রাচীর-পর্য্যায় ক্রমশঃ অম্পষ্ট হয়ে” আসে--এ আবিষ্কার 


যে তা” শুধু আমোদ লক্ষ্য করে রচিত হয়নি। 
.. হুইসমণার আবিদ্কত পথে সে যে শুধু নিজে গেছে তা' নয়, উরোপ ও গেছে 

ও যাচ্ছে। সে জন্য ভাবকে মাভ্জিত ও ভাষাকে নূতন যাত্রীর উপষোগী 
ই অলঙ্করণে ভূষিত করার চেষ্টা হয়েছে। অধ্যাত্ুজগতে বিচরণ কর্তে হ'লে 
 বস্তবাদের ভাষায় কাজ চলে না। তখন আদিকাল হ'তে মিষ্টিকের৷ ও সাধকের 
_. যা'ব্যবহার করে? এসেছে তা” গ্রহণ কর্তে হয়। সে জন্যই সিম্বল, রূপক ও সঙ্কেতের 
প্রয়োজন হয়ে” পড়েছে। গভীর তত্ব ও অধ্যাত্ম অভিজ্ঞতা অনেকটা রূপকের ভিতর 
.. দিয়ে ছাড়া অন্য উপায়ে প্রকাশ করার যো" নেই। উরোপের সিম্বলিক আটের 
_ভিতরকার মূল কথাও হচ্ছে তা"ই। হুইসমীর পরবর্তী বই “4৫ 07///27৮2/ 
এ তা'ই হয়েছে। দিম্বলের সাহায্যেই জগতের সমগ্র রহস্তসূত্রকে জটিল 
. বৈচিত্র্যের মাঝে সুস্পষ্ট করা যায় ; এজন্যই সাহিত্যে সিম্বলিজম স্থপ্রতিষঠিত হয়ে? 
 গেছে। এরূপে অধ্যাত্মজগতের ভিতর অগ্রসর হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই কাব্যসাহিত্যে 
রূপক একটা! বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছে। 

এ রূপে দেখা যায়, হুইসর্মীর জীবনে ও গ্রন্থাদিতে স্তরে স্তরে এ যুগের সমস্ত 
অভিজ্ঞতা ও বেদনা, সন্ধান ও স্বপ্ স্থান পেয়েছে_যা' এমনি সুস্পষ্টভাবে আর 
কোন উরোগীয় ভাবুকের সাহিত্যের মাঝে দেখতে পওয়া যায় না। উরোপের 
জীবন ও সাহিত্যে পারমাথিক ব্মভাববাঁদ বা /171/7/7/72/7/7/157এর প্রশ্ন তুলে”, 
ৰ হুইসমণ এক আশ্চর্য্য স্থান অধিকার করে” আছে। ভেয়ারলেইন এক জায়গায় 
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আর্ট ও আহিতাগি। 


বলেছে “বাক্চানধ়োর গল! টিপে শেষ করে' দাও & | বাইরের শব্দচাডুর্া 
ও পারিপাটাকে ছ্িক্ন করার উঞ্চসাহ, ভিতরের রাজাকে উন্মুক্ত করার প্রেরণ! 
হ'তে হয়। এমন কি ভেগ্লারলেইন এবং জন্ঠান্চ কবির! বাইরের আকারকে 
বিশ্ময়জনক এখধ্য ও পারিপাটা দিয়েছিল--ত1 হ'তে শেষ বিদায় গ্রহণ করার 
জন্য। গুধু ব্যাখ্যা ও বিবৃতির ভাষাকে চরমভাবে শাপিত করলে দেখতে পাওয়া 
যায় তা' কত লামান্য-_লন্তরের গভীরত। প্রকাশের দিক হ'তে তা' কত ভুর্ববল 
ও অপ্রচুর ; এজ আখ্যান ও ব্যাখ্যা ছেড়ে উদ্দীপনার লাহাষ্য নিতে হয়। কাজেই 
জীবনের অধ্যাক্ট৷ প্রসঙ্গে সঙ্কেত ও লিশ্বলের ভাষা দরকার হয়। এ জন্য কোন ভাবুক 
বলেছে ; +1017076 15 5801) ও 010076 95 (১676501076 (গোনাও £%4 17771 14) ঠ৫ 
217/1/17/2/%0, মশ্ম । ভাষার রূপকে বিনাশের জন্যই অনেক সনয্ তাকে পৃ ও 
পরিণত কর! হয়। উদ্দীপক ও পিশ্বলাগ্রক সাহিত্যের পূর্বববন্তী ভাষা! লেখকদের 
হাতে প্রচুর পরিমাণে পরিপুষ্ট ও সনুদ্ধ হয়েছিল, কিন্ত তা'তেই ভাষার সীমা ও 
অক্ষমতা কোথা তা' ধরা পড়েছে । করালী দেশে কাব্যের ও উপন্যাসের তাকে 
অনেক সময় লেখকের ন্গায়বিক সম্পর্কের হিল্লোলের সহিত তাল রক্ষা করে' চল্তে 
হয়েছে এজনাই তাকে স্সায়বিক ব্যাপারও বল! হয়েছে । ফ্রোবেয়ার ও গ 
রচন। প্রণালী সম্বন্ধে বল! হয়েছে যে এসৰ লেখকের! রচনাকে খুবই পরিস্ফ,ট 
চেষ্ট। করেছে, বা'তে আখ্যান বা বক্তব্যের দ্বিক্‌ হ'তে এসব রচনার 
অক্ষমতা না থাকে । তাতে এরা বিশ্বের একট! দ্বিকৃকে চরমভাবে 
করেছে । রচন৷ প্রণালী এ কাজের জন্য বতদূর সম্ভব ক্ষমতা সংগ্রহ কর্ছে 
লেখকের! ত দেখিয়েছে । কোন লেখকের সনেটে ভাবা কুতিস্কের দ্বিক্‌ 
চরম সীনায্ধ উঠে কি করে' শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করে তা" কোন আলোচক 
করেছেন "| 
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পর 


_ ইঙ্গিত পেয়েছে। 


অরূপের অপরূপ রূপ। 


এরূপে নান। অবস্থার ভিতর দিয়ে উরোপ অধ্যাত্স অভিযানে অগ্রসর হয়েছে ।, 
এ পথে যে নূতন সাহিত্য রচিত হয়েছে, অতীন্দ্রিয় জগতের সঙ্গে সামাজিকতার জন্য 
যে নূতন সভ্জ! ও সম্পদ সংগৃহীত হয়েছে--গ্যেটের সমসাময়িক তত্বজ্ঞান, ও 
বিশ্বপ্রাণানুভূতিমূলক সাহিত্য হ'তে তা' অনেক তফাতে। এ যুগের ভাবুকেরা 
অধ্যাত্মা জগৎকে দুর হ'তে প্রণাম করে' যে'তে প্রস্তুত নয়, সম্মুখীন হ'তেই ব্যাকুল 
হয়ে* পড়েছে দেখতে পাওয়া যায়। রহস্য দেখে কেউ পাশ কাটিয়ে যেতে চায়নি 
রহস্যপথে চল্বার পাথেয় সংগ্রহ কর্তেই ব্যস্ত হয়ে' পড়েছে। সাহিত্যকে এই মানসিক 
বিপর্ধ্যয়ের সঙ্গে সঙ্গে ভাবের অনুরূপ প্রাণধর্ম্মী করার চেষ্টা হয়েছে এবং তা'তে 
প্রাচীন দ্রষ্টাদের প্রণালী অনুসরণ করার চেষ্টাও হয়েছে। কবি ও চিত্রকরেরা 
পুরাতন খধি ও দ্রষ্টার তুণ হ'তে একটি নৃতন স্তৃতীক্ষ তীর ও সংগ্রহ কর্তে চেষ্টা 
করেছে__তা” হচ্ছে সিম্বল । এসব দেখে শুনেই আলোচকের বলেছে “[ 15 21] 


 &0 20050009600 50116991156 11091900195 ! মনন এ হচ্ছে ভাষাকে সৃক্ষাশরীর 
__. দেওয়ার চেষ্টা! 


আশ্চর্য্যের বিষয় বিজ্ঞানযুগের চরম পরিণতির মাঝে, বিশ্লেষণের বিপুল 


রা সমারোহের ভিতর গণতন্ত্রত। ও ব্যক্তিম্বীতন্ত্র্যের মুক্ত রৌড্রে, চারিদিক্‌ হতে 
 উরোপ ও আমেরিকায় এই অন্তমুখীন অধ্যাত্ম জগৎকে রূপগ্রাহী কর্তে, আর্ট ব্যাকুল 


হয়ে উঠেছে । এই অপরিসীম ও অস্তগর্ট অজানার নেপথখ্যনিহিত তপোবনকে আজ 


_ সাআজ্যের গৌরবে অভিষিক্ত করার জন্য সকলে উৎস্থক হয়ে” পড়েছে। ভাবুকেরা 
_তা*ই আত্মার আলোকে এই রহস্যের সন্ধানে ব্যগ্র হয়েছে এবং অসীম অজানার 
অপরূপ রূপকে এতিফলিত কর্তে উদগ্রীব হয়েছে। 


' অন্যরকমের বিরূপ আবহাওয়ার মাঝে ওয়াল্ট ভুইটম্যানও এই রহস্যের 
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আর্ট ও আহিতাগ্লি। 


রহস্যের যুগে রছন্চের সংখ্যা সামান্যই ছিল এ ঘুগে নূতন সম্পর্কে দেখ! 
হচ্ছে বলে' সবই রহস্য হয়ে' পড়েছে। জাক্ষুডানের যে লীমায় গেলে 
অসীমকে প্রতি কশ্মপ্রবানের ভিতর অজন্ুবন্ধ দেখতে পাওয়া যায়, লে 
সীমায় বৈজ্ঞানিক যুগের ভাবুকত! পৌছিয়েছে দেখে, বিস্মিত জ'তে হয়। 
ধা" কোথাও গিয়ে খামে না, কোথাও গিয়ে কূল পায় না, ভুইট্গ্যান্‌, প্রশান্ত 
সমুদ্রের তীরবাসীদের পক্ষ হতে বাত্রীরূপে সে জলীমের খেযাপখে ধাত্রার 
চেষ্ট। করেছে। 
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উরোপের এই অধ্যাত্ম ও অরূপলোকের দিকে অভিযানের প্রসঙ্গে 
মিতরলিস্কের নাম উল্লেখ কর্তে হয়। মিতরলিঙ্কের ভিতর এ বুগের প্রায় সমস্ত কল্পনা 
ও বেদনা স্থান পেয়েছে : বিজ্ঞান ও দর্শন প্রন্ভৃতি ও মিতরলিক্কের প্রিয় বন্থ। 
মিতরলিঙ্ককে সেকেলে কুসংস্কারাচ্ছন্ন বা! শুধু খেয়ালী ও পাগল বলার ও যো” নেই । 
মিতরলিস্কের ভাষায় ও, ফরাসী আলোচকেরা! বা"কে +/22৮656' বলে, তা" নেই ; 
লিখার ভঙ্তিতে ও মেজাজে কোন মাতলামী বা! *৮৮০/%৮০/%৪' নেই । অথচ উরোপের . 
অধ্যাত্স আটে মিতরলিঙ্কের আসন অতি উচ্চে। মিতরলিঙ্কের মিিসিজম্‌ | 
জটিল না হ'লেও খুব গভীর। ফিতরলিঙ্ক নিজের আর্টের লক্ষ্য ও স্বরূপের 
কথা নিজেই বলেছে। মিতরলিঙ্ক নিস্তব্ূতার উপাসক _নিঃশব্দতার মাঝেই 
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অরূপের অপরূপ রূপ । 


মিতরলিঙ্ক অরূপলোকের সন্ধান পেয়েছে । এক জায়গায় 'দৃষ্টিহীনের' কৰি 
বলেছে *% £-__নিম্মল জলে যেমন সোনার ওজন নেওয়।৷ হয় তেমনি নিঃশব্দতাই , 
আত্মার পরিমাণ সম্বন্ধে যথার্থ ধারণ! জাগ্রত কর্তে পারে; আমর! যা উচ্চারণ 
করি, নিঃশব্দতায় সাত হয়ে' জন্মলাভ করলেই তা” সার্থক হয়ে” উঠে। 
আমর! যে কিছু জানিনে এ কথা জান্বার জন্য আমাদের জান্বার এত 
পিপাসা” ! 

মিতরলিঙ্ক নির্ভয়ে এই অধ্যাত্মলোকের দিকে গভীর ভাবে আত্মস্থ হয়ে? 
অগ্রসর হ'তে চেষ্টা করেছে। পশ্চিমের পক্ষে সে পথের দুরগামী পথিক হওয়ার 
কতটা অধিকার হয়েছে, পৌরস্ত্য দেশে সে প্রশ্ন তোলা বৃথা__কারণ 
এ অধিকার ,সাধনার, জন্মের বা শোণিতের নয়। ছুনিয়ার সব জায়গায় 
এ পথে যেতে হ'লে মাথ৷ নত করে” যেতে হয়। উরোপে আটের পরিণতি 
যাই হোক না কেন, পশ্চিমের দুঃসাহস দেখে ও তৃপ্তি হয়। মিতরলিঙ্ক 
আত্মার সম্পর্ক সম্বন্ধে বলেন “একটি নিঃশ্বাসে ও তা” পাওয়া যায়, অথচ 
প্রবল ঝড়েও তা*কে অনেক সময় খুঁজে পাওয়। যায় না। আমাদের দেখতে 
হ'বেকি করে' তা" পাওয়া যায়--কাঁরণ সব কিছুই ওখাঁনে--ওখানেই আমর! 
বেঁচে আছি” ণ:। 

জীবন ও আর্টে মিষ্টিসিজম্‌ বা! রহস্যবাদকে একটা স্ুসংযত প্রতিষ্ঠ। দেওয়ার দিক্‌ 
থেকে মিতরলিঙ্ককে একট! উচ্চ স্থান দেওয়া হয়। কেউ বলেন মিতরলিঙ্ক আধুনিক 
সকল মিষ্টিকদের চেয়ে গভীর ভাবে রহস্তবাদকে ও অধ্যাত্ম প্রশ্নকে অন্তগ্রহণ 
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আর্ট ও আহিতাগ্লি। 


করেছে; প্রায় সকলেই বলে উরোপে অধ্যাক্সবাা প্রসারের পথ নিভরলিঙ্ক 
বুপরিমাণে খুলেছে 1'। 

এ'রূপে দেখ! যাচ্ছে উরোপের স্বভাববাদ ক্রমশঃ বন্জকোষ ছেড়ে অধ্যাক্মাপথে 
চল্‌্তে সাহসী হয়েছে। ভইসম'র “অধ্যাক্ঝা ্ভাববাদ' বৈভানিক বন্্রবাদের 
জায়গায় এসে পড়েছে; অধ্যাত্মরাজ্যকে উদ্ঘাটন ও প্রকাশ কর্ধে হ'লে যে 
রূপকের আশ্রয় গ্রহণ কর্ধে হয়, তা'ও উপলব্ধি হয়েছে--তা'র চেষ্টাও হয়েছে । 
তা'তে যদি পরিপূর্ণ সফলতা না হয়ে' থাকে তবে তা' চর্চার অভাবে, 
ব্যক্তিতান্ত্রের অবশ্াস্তাবী দুর্বলতায় হয়েছে, ইচ্ছার অভাবে নয়। 

এরূপে কাব্যে ও চিত্রে আধুনিকেরা বিশেষ চেষ্টা করে' নূতন জীবনের 
অভিজ্ঞতার জন্য যে পুরীর অন্তরালে নিভূত প্রবেশোগ্ভন করেছে-_সে পুরী 
যে মানবের নেহাত অজান! ব্যাপার ছিল তা'ও নয়। ইতিহাসে কখনও বা তা" 
অজ্ঞাত এবং কখনও বা অবজ্ঞাত ছিল কখনও ব! একান্ত পরিচিতও ছিল । 

কিন্তু পাওয়ার “অধিকার” জগতে ক্রমশঃ বাড়ে-নান! ব্যর্থতা ও অবহেলা 
গুঢ়ভাবে চিত্তকে অধ্যাত্মসম্পর্কের জন্য গোপনে এশ্বরধ্যবান করে। প্রেমের 
তিতর দিয়ে যা পেতে হয়,__সৌন্দর্যের ললিত দাধন! বা'র স্বরূপ উদঘাটিত 
করে-_তা* প্রেমতন্তের বিচিত্র বৈপরীত্যের মাঝে জাগ্রত হয়; এই বৈপরীত্যও দূরত্থই 
একালে, তা'কে কাছে নিয়ে এসেছে । যা'রা অধ্যাক্সলোককে করতলগত মনে 
করে' স্ফীত হচ্ছে, দেখা যা'বে তা'দের কোন সম্পর্কেই হয়ত তা' নেই, আর 
যারা অভাবের অগ্রিদাহের ভিতর এমন কি অধ্যাত্ববিরহের মাঝে যন্ত্রনায় অধীর 
হচ্ছে,-তাদের ভিতর অজ লীলায় তা” দ্রীপ্যমান হয়ে* উঠ্ছে । সত্যভাবে 
পেতে হ'লেও হীরাণ দ্রকার-_যা'কে হারাণ গেছে মনে হয় তা'কে প্রতি মৃহূর্তেই 
পাওয়া যায়। | 

কাব্য ও আটে, গভীর অধ্যাজ্স জগতের স্পর্শ অনেকবার ইতিহাসে পাওয়া 
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অরূপের অপরূপ রূপ। 


গেছে। জ্ঞানের বা নীতির আকর্ষণের ভিতর দিয়ে যা'র! সে পথে গেছে তা'দের 
আলোচন। কাব্য ও শিল্পালোচকের পক্ষে নিষ্প্রয়োজন-__কিন্তু যেখানে সে সম্পর্কের 
মূল প্রলোভন সৌন্দরধযজ্ঞান, যেখানে তা” গভীর ও ভারাক্রান্ত ভাবজ্োতে উদ্বেলিত 
হয়েছে, শুধু তর্ক ও জ্ঞানের প্রয়োজনে নয়__অর্থাৎ তা” যেখানে খাঁটিভাবে জীবনের, 
সঙ্গে একাত্ম হয়ে' গেছে, সেখানে তা' আলোচকের লোভনীয় হয়ে' পড়ে। 

জগতের ইতিহাসের বিচিত্রতার ভিতর অনেক সময় যে ক্রমিক গতি 
লক্ষ্য কর! যায়, তা” ছেড়ে ও ভেডে অনেক চিত্ত এ পথে যাতায়াত করেছে। 
অনেকে বিদ্যান্থুন্দরের মত গোপনে চিত্তের স্থুরঙ্গ কেটে” সে পুরীর খবর 
নিয়েছে; উরোপীয়ের ভাষায় তা'রা আত্মার গভীর কুপ খনন করেছে বল! হয় 
--77/2//-7122%5 ০ £%2 5০%, সংসারে নূতন ধর্ম প্রবর্তন অনেকবার 
হয়েছে-_তা'তে ইন্দ্রিয় ও অতীন্দ্রিয় জগতের দ্বিত্বকে নানা ভাবে দূর করার বা এক 
করার চেষ্টা হয়েছে, নান! গ্রন্থ রচিত হয়েছে। নান! শান্সর ও নিয়মবিধি 
পুঞ্তীভূত হয়েছে । তা'তে মানুষের জীবনে এই অধ্যাত্সম্পর্ক যে কি বিচিত্রভাবে 
আন্দোলিত হয়েছে তা' দেখতে পাওয়৷ যায়। এ রকমের ঘটনার প্রস্তরস্তুপের 
মাঝে অন্তঃসারী জলধারার মত, কোন কোন চিত্তোৎস হ'তে স্সিগ্ধ ভাব- 
প্রপাত উৎসারিত হয়েছে ; তা” স্থান ও কাল অতিক্রম করে” চিরকাল বিশ্বের 
আনন্দ বিধান করে" এসেছে। 

যা”রা বিজ্ঞতার বোঝা নিয়ে এসেছে তা*দের বাক্যাড়ম্বর কেউ শোনেনি, 
কিন্তু যা'রা চিত্তোদ্ঘাটন করেছে তা'র৷ কাব্যে চিরম্মরণীয় হয়ে গেছে। ভাবুকের! 
নানাভাবে আত্ম-পরিচয় দিয়েছে, তা'তে দেখতে পাওয়া যায়, নানা যুগে ও দেশে 
গভীর ও অজ্ঞাত রহস্য লোকের সহিত সম্পর্ক, নানা ভাব ও রস স্জন করে? 
(এসেছে । কোথাও এ সম্পর্ক ও সামাজিকতা অমাজ্জিত ও স্থুল এবং কোথাও বা 
তা অতি পেলব, অতি সৃক্ষা ও স্থকুমার। কোথাও তা” বিপুল সাহসিকতায় 
অধ্যাত্ম রাজ্যের প্রাচীর বেষ্টনীকে অভ্ের ন্যায় স্বচ্ছ করে' তুলেছে এবং কোথাও 
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বা কোন দরিদ্র ভাবুক দূর হ'তে তার ইঙ্গিত পেয়ে' ভীত ও ঢচকিত হয়ে' কিরে? 
এসেছে । এ সম্পর্ক নানা কালে বিচিত্র হয়ে' এসেছে ; এ জন্য এ কালের ইতিহাসে 
যে বিশেষ রসসম্পর্ক আছে তা' পর্ববন্তী সাহিত্যে পাওয়া বায় না। 
অধ্যাত্বাসাছিত্যের এই আত্মপরিচয় গুলিতে__ধা'কে ইংরাজিতে 027/455/2%5 
বল! যেতে পারে--এই অধ্যাত্থা অভিযানের হিল্লোলিত গীতি দেখতে পাওয়! 
যায়, এবং সে জন্য সে সব জৃদয়গ্রাহী ও হয়ে' এসেছে। 

উরোপের ইতিহাসে যে সব আত্মপরিচয়দুলক গ্রন্থ আছে তার ভিতর অধ্যাক্ষ 
সম্পর্কে সেইণ্ট অগাগ্টিনের আত্মা-পরিচয়কে উচ্চ স্থান দ্রিতে ভয়। এ পরিচয়ের 
বিশেষস্ব হচ্ছে যে তা" ভগবানকে লক্ষ্য করেই উদঘাটিত হয়েছে; ভাবুক কোন 
সঙ্কোচ ও দ্বিধা না করে নিজের অধ্যান্থ জীবনসমস্তাকে সুকুমার বাকাজালে গ্রথিত 
করেছে। দেখতে পাওয়া বায়, এরূপ অপরূপ অধ্যাক্মসম্পর্কে ভাব! ও 
রূপান্তরিত হয়ে এক অপরূপ রূপ লাভ করে' এবং প্রচলিত অর্থ ও উপচারকে 
অতিক্রম করে' সহজে অগ্রসর হয়। 

উরোপের সাহিত্যে রশোর আত্মপরিচয়, স্ুপরিচিত। তা'তে রুশে! দুনিয়ার 
কাছে নিজের যত রকমের কৈফিয়ৎ আছে, সব দ্বিতে চেষ্টা করেছে। তা'| 
এক রকম আত্মার ভীরুতা হ'তে জন্মলাভ করেছে বল্তে হয় । সেলিনির “'আন্ু- 
চরিতও সুপরিচিত, তা' নিজের জয়কার ও প্রশংসা-ছুন্দুভিতে নিনাদিত ! দুনিয়াকে 


কিন্তু সেণ্ট অগা্টিনের আত্ম-পরিচয় অন্য রকমের ব্যাপার । তা' 


ক 51715 20506ট5 5 (0 6300919100১ 20% 60 1051চি 101005516 জা এটি 211 2 25৫ 
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অরূপের অপরূপ, রূপ । 


কর্তে সন্্রমে মাথা নত হয়ে* আসে; ছুর্ববলতার যে মুক্ত বিবৃতি তা'তে আছে 
তা'ও একট। গভীর অধ্যাত্ম আবহাওয়ার সংস্পর্শে ছুনিয়ার সমস্ত পাশ কেটে: 
একটা উচ্চলোকসংস্পর্শে পবিত্র হয়ে” গেছে মনে হয়। এমন আর্ট__উচ্চতর 
গভীর জীবনইত" তাই--সহজে পাওয়া যায় না। ধুলিকেও যা” ভাবের ক্রোড়ে 
্বর্ণ-রেখুতে পরিণত করে। তীর সেই বিখ্যাত উক্তি_-“আমাকে শুচিতা দাও কিন্তু 
এখনও নয়--আর একটু পরে”, 401৮6 1776 00990191701 9০৮ ন্বর্গ 
ও মর্ত্যের অমর বন্ধন! যা"রা ছুনিয়াকে ছাড়িয়ে গেছে-_মাঁটির স্পর্শ, কাদা ও 
কণ্টক যা'দের গায়ে লাগে না__তা+দের ছুনিয়।ও ছেড়ে" দেয়। কিন্তু পৃথিবীর 
শোণিত-প্রবাহের সহিত যার! হৃদপিণ্ডের যোগ ইচ্ছা করেই রেখেছে-_তা*দের 
স্পর্শ, ও তাদের বাণীতে একটা অপরূপ অপাঁধিব টান আছে-__যা'তে জগৎ 
উদ্বেলিত হয়ে তাকে আপনার কর্তে ছুটে । যীশুকে কণ্টকমুকুটে বিদ্ধ করেছে 
বলেই জনহৃদয়ে যীশু আনন্দে অভিষিক্ত হয়েছে। অরূপ ও রূপের এই বন্ধন ও 
অব্যাহত আকর্ষণের মুলেই বিশ্বের ভার-কেন্দ্র নিহিত এবং প্রাণবিন্দু সমাহিত 
আছে। সহজে এ অবস্থা প্রকাশ করা সম্ভব হয় না--এরকমের প্রকাশের মূলে 
যে সাধনা থাকে তা" অতি গভীর ও ব্যাপক। জীবনের যে স্তর হ'তে সেপ্ট 
 অগাষ্ঠিনের সে প্রার্থনা সমীরিত হয়েছে তা” লৌকাঁলয়কে ত্যাগ না করুলেওঃ সে 
সীমা ছাড়িয়ে অনেক দূর চলে গেছে। সেণ্টঅগাষ্িনের আত্মপরিচয়ের আর 
এক জায়গায় এই রকমেরই একটা ভাব দেখতে পাওয়া! যায় ৫ 

1 “প্রভূ ! তুমি আমাকে 'জাগ জাগ বলে” আমার ঘুম ভেডেছে-_কিন্তু 
আমি তন্দ্রাজড় মদিরতাও শুধু অর্ধস্ৃপ্তিতে স্বপ্রীলস বিনয় করে” বলে? 
 'উঠেছি__আমি এখনি উঠছি_-আমি জাগছি__প্রভূ! আর একটু দাড়ীও ! 
_.. আর একটু অপেক্ষ। কর! এই 'এখনি' আর শীগগির ফুরাতে চাইল না, 
.. আর একটু অপেক্ষার কালকেও দীর্ঘ না করে পারা গেল না! ভয় 
.. হ*লপাছে তোমার করুণায় আমার ছুনিয়ার সব পাশ কেটে? যায়, কীরণ আমি 
| ২৯ ] 


আর্ট :ও আহিতাগ্লি। 


দুনিয়ার ভালবাসাকে এখনও ছাড়তে পারিনি এবং ত1' এত সহসা নিবা'তেও 

চাইনে” %। 

অতি সাধারণ ও সামান্য ঘটনাকে ভাবত্দরোতে মঙ্জিত করে' সেপ্ট অগানিন 
অপরূপ রূপ দান করেছে ; এক জায়গায় সেণ্ট অগান্ঠিন বলেছে 

“আমি যখন ভগবানকে ভালবাসি তখন রূপ, রস গন্ধ, স্পর্শ ও 

আলোকের ক্ষুদ্র পাত্রে: আমি কিছু গ্রহণ কর্থে পারিনে; তখন আমার 

অন্তরালোক জ্যোতিঃ, ঝঙ্কার ও সুরভিতে পরিপূর্ণ হয়ে' উঠে এবং এমন কিছু 

আমার ভিতর ন্বপ্রকাশ হয় যা” বিশ্বও ধারণ কর্ঠে পারে না, নিঃশ্বাস বিকীরণ 

কর্তে পারে না, আমন্মাদ, ক্ষীণ কর্ে পারে না, এবং ভোগ ও দূর কর্ঠে পারে 

না। আমি যখন প্রভূকে ভালবাদি তখন এ সবই 'ালবেসে' থাকি" 1'। 

সহসা বন্ধন হ'তে চাাত ভীত হচ্ছে বলে' সেপ্ট অগান্িন যে বাস্তবিক বন্ধনকে 
চেয়েছে তা নয়। মুক্তিকে সত্য ভাবে চেয়েছে বলেই বিদায় গ্রহণ কর্ঠে পীড়িত 


হয়েছে, কারণ এ বিদায় সাময়িক নয়, চিরবিদায় । জীবনের অসার মুহূর্তগুলি, 


এ জন্যই মহাহ হয়ে” উঠেছে, কারণ সে সবের ভিতর দিয়েই ত' ভগবানকে পাওয়া! 


গেছে! এ জন্যই সে সব উজ্জ্বল ও অমর হয়ে গেছে। ইন্ট্রিয়ের দ্বিকে 
ব্যাকুল আকর্ষণ দেখে' বারা সেপ্ট অগার্টিনের ইক্দ্রিয়-বিমুখীনতা উপলব্ধি 
কর্তে পারে না তা'রা ইন্দ্িয়জগতের সীমান্ত হ'তে এ 'সাধুটি যে কত দূরে তা” 
ঈ্গ ০0616 15100100108 ৮) 055 60 195৩1 1) ০311 ++ 11500 50567768” ৮৩৫ জ্ 
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অরূপের অপরূপ রূপ। 


_ভী'র সঙ্গীত সম্বন্ধে ভীতি হ'তে হয়ত "বুঝতে পার্বে। পাছে সঙ্গীতের 
বঙ্কার ইন্দ্রিয়কে লুন্ধ করে? বিধাতার বাণীকে গানের মাঝে অস্পষ্ট করে, 
এ সাধুর তা'তে এরকমের কত ভয়*%! এত সুন্মম ইন্দ্রিয়ম্পর্ককেও কত 
জটিল ও অস্বচ্ছ প্রাচীররূপে কল্পনা করে' সাধু শিহরিত হয়েছে । ও 

ব্রেকের অধ্যাত্ম সম্পর্কও আলোচিত হয়েছে। সে সম্পর্ক, অদ্ভুত ও ভশ্চধ্যভাবে 

কাব্য ও চিত্রে এই আন্তর বার্তাকে প্রস্ফূট করেছে। কিন্তু তা'তে, অধ্যাত্মলোকে 
সেন্ট অগাষ্টিনের সহজ শুধিকার ও স্বচ্ছন্দ বিহারের সরসতা৷ নেই। ব্রেক যেন 
কোন আকস্মিক অন্তজগতের ঝটিকায় জলমগ্ন হয়ে” এক অপরিচিত পুরীতে 
প্রবেশ করেছে মনে হয়। সে জায়গ! সে দেখতে পেয়েছে বটে কিন্তু সে সহজ 
ভাবে কিছু আয়ত্ত ও প্রকাশ কর্তে পারেনি। তা” যেন ব্রেকের পক্ষে স্বপ্নপুরী । 
তা” প্রকাশ কর্তে ভাষা ওলটু পালটু হয়ে গ্নেছে, সকল রকম কল্পনা জল্পন! 
জড়িয়ে সব যেন অদ্ভুতভাবে প্রকাশ কর্তে হয়েছে। ব্রেকের কাব্যে এ জন্য 
স্থষ্টির সহিত রসসম্পর্ক স্বাভাবিক হয়নি মনে হয়। শ্রীষ্ট, মেরীকে যা” বলেছিল 
সে আশ্চর্য্য কথাগুলি, সংসারকে লক্ষ্য করে' ব্রেক্কে প্রয়োগ কর্তে দেখা যায়-_ 
488119179৮6 (০ 00 আ10) 006০ ০৮ মন্ম। তোমাকে আমার কি দরকার ? 
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লেখক বলেন, ব্রেক যা” বলে অনেক সময় তা” বিপরীত ভা'বে বুঝতে হয় ।৭' 

.. পশ্চিমকে ছেড়ে অধ্যাত্স সম্পর্কে পূর্বাঞ্চলের কাব্য আলোচন। কর্তে 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


একটু ইতস্ততঃ কর্তে হয়। অধ্যাক্খাপথ এদেশে বেশী জটিল বলে? নয়-_ 
তা' সংসারের প্রায় সমস্ত সম্পর্ক ও বন্ধনকে আচ্ছন্স করে' আছে বলে। 

উপনিধদ্কারদের বাণীতে এই অধ্াক্মলোকের কিরূপ বাঞ্জা ও চিত্র 
শাওয়! গেছে তা' মনে আসে £-- 


ন তত্র সৃধ্যোষ্ভাতি ন চন্দ্রতারকং 

নেমা বিছ্যুতো! ভান্তি কুতোহয়মগ্রিঃ। 

তমেব ভান্তমনুভাতি সর্ববং 

তল্ত ভাস! সর্ববমিদং বিভাতি। মুগুকোপনিষদ | 


মন্ম £__যেখানে সূর্য আলোক দেয়না, চন্দ্র ও তারকা! কিরণ দেয়না, বিদ্যুৎ 
সমূহ প্রকাশ পায় না এ অগ্নি কি করে' তা' প্রকাশ করে? সমস্ত বন্ই 
সেই দীপ্তির প্রকাশে অন্ুপ্রকাশিত, তীহারই দীপ্তিতে সকলে দীপ্ত । 
উপনিষদের দ্রষ্টাদের আলোচনা কর্ঠে সহজেই সঙ্কোচ হয়। এ সমস্ত ন্ত্রপৃত 
বাণী সহস্র চিন্তসম্পর্কে জাগ্রত ও অবিনশ্বর হয়ে' শুধু কাব্যের সীমা অতিক্রম 
করে' গেছে। যদিও এসব গীতি গভীর অধ্যাত্ সম্পর্কের অপরূপ প্রকাশে মুখরিত 
হয়েছে, তবুও মানুষ হ্বাজার বছর পূর্ববর্তী অক্ষরপ্রক্টা ঝবিদ্ের নিজের 
ধুলিলুষ্ঠিত সামাজিকতার কোন একট! বিশেষ দিকে বা কুলে টেনে' আনতে. 
সহজে চায় না। নে লব অনরগোঁকের দম্প্জিরারা পারার 
সকলেরই সকল অবস্থায় ভোগা হয়েছে। 

একালেও ভারতবর্ষের দু'একটি ভাবুকের নাম উল্লেখ করলে দেখ! খা 
অধ্যাত্লোকের সহিত এখানে কিরূপ মধুর রসসম্পর্ক হয়ে' গেছে । কবীরের | 
গীতিকার ভিতর এক অপরূপ আরতির মৃদঙ্গরব পাওয়া বায় ঘা সহসা! অপরিচিত 
ও অপ্রস্তুত পথিককে উদ্ভ্রান্ত করে' দেয়। ছুষ্পাচ্য ও বিরোধী বন্তপ্রপঞ্চকে | 
জোর করে' এক করা হয়নি__-একটা! পরম রমণীয় সামাজিকতার অধ্যাত্ম সম্পর্কের 
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অরূপের অপরূগি রূপ । 


চরণতলে জড়জগতের মধুর ও স্থুসমাপ্ত মিলন হয়েছে । কবীর সহজেই জগতের 
রসসম্পর্ক ভেদ করে” রসজয়ী পুরীর সন্ধান পেয়েছিল £_ 
“সহজৈ রহে সমায় সহজমে' 
নাক আবে নজাবে। কবীর। 
মন্ত্র ঃ£_-সহজে সেই সহজের মধ্যে ডুবে থাকৃতে হবে__-কোথাও যেতে হ'বে 
না, আস্তে হু'বে না । ভারতের জটিল ধর্্মবিধানারণ্য ভেদ করে' এরূপ সহজ সম্পর্ক 
স্থাপন করাও বড় সামান্য কথা নয়--ত'ীর মুলে ইস্লামের বিশ্বসরূপবজ্জনের 
রুক্ষা আদর্শ খাকূলেও ভারতের রসসম্পর্ক তা'তে নানা এশর্য যোগ করেছে। 
কবীর অপরূপ্রে সৌন্দর্য্যের রসভারে পুরিত; কবীরের অরূপলোক আশ্ষ্য্য 
সম্ভারে অপুর্বৰ $-_ 
“ন্থন্নমহলমে' নৌবত বাঁজে মৃদঙ্গ বীন সেতার! । 
বিন বাদর জঁহ বিজলী চমকৈ বিন সুরজ উজিয়ারা । 
বিন। নৈন জহ মৌতি পো! হৈ বিন! শব্দ স্বর উচারা |” কবীর 
মর্ম “সেই শূন্য মহলে নহবশ বাঁজ্ছে, মৃদঙ্গ বীণা ও সেতারে তা' বস্কত ; 
মেঘছাঁড়া৷ সেখানে বিজলী চমকিত হচ্ছে, সূর্ধ্য বিনা সে পুরী প্রকাশিত। নয়ন 
বিনা সেখানে শুভ্রজ্যোতি উদ্ভাদিত--শব্দ ছাঁড়া সেখানে সঙ্গীত ধ্বনিত।” অরূপের 
অপার আনন্দকে রূপের ভাষায় ইঙ্গিত করে” কবীর ক্লান্ত হয়নি; জড়ের ও রূপের 
ভিতর কবীর অরূপকে খুজেছে $__- 
“গগন মঠ গৈব নিসান গড়ে ॥ 
চন্দ্রহার টদরা জই টাঙ্গে মুক্ত! মানি মটে । 
মহিমা তাস্থু দেখ মন থির কর রবি সসি জোতজরে” | কবীর 
মর্ম £__“'আকাশ মঠে স্থগুপ্ড পতাক। প্রতিষ্ঠিত আছে। চন্দ্র শোভিত মনিমুক্তা! 
সমুজ্জল চন্দ্রাতপ প্রসারিত; রবি ও শশীর জ্যোতি জুল্ছে-_এসব মহিম। দেখে? 
মনকে স্তব্ধ কর” । কবির ও সেকালের ভক্তগণের রচনা ও জীবনে অলৌকিকের 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


স্বান লৌকিক হ'তে উচ্চ; লৌকিক জগতের সম্ভার অলৌকিক জগত প্রস্চট করার 
উপায় মার বলে' মনে হয়। তক্ভির প্রবাহে তেদবুদ্ধি ও তঙ্ত-মন্্ তাক্ত হ'লেও 
সংসার তেমন মধ্যাদ! পেয়ে উঠতে পারেনি-্অপোক্গাকৃত প্রাচীনকালে তা" 
অসম্ভবই ছিল। শঙ্করের অদ্বৈতবাদ ও বৌদ্ধ ধন্দের সঙ্স্যাসের পাশ কাটিসে 
তক্তেরা বু সাধনায় অগ্রসর হয়েছে এবং বিশ্বডৃমিকে প্রেমের সম্পর্কে এক 
কর্ঠে চেষ্টা করেছে। সংসার এই পথের উপায় মাত্র হ'তে পেরেছে,--ব্যবহারিক 
জগতের ঘা' উদ্দেশ্য তা' ভূমার মত অভিন্ন অখণ্ড ও তুল্য মর্ধ্যাঙ্া! পেয়ে' এক 
হ'তে পেরেছে কিনা সন্দেহ । 

লৌকিক ও তালৌকিকের সম্পর্কবিধানে, স্থৃ্রির বৈচিত্র্য ও সৌন্দর্ধ্য জনীমের 
পাদপাঠরূপে ব্যবহৃত হয়েছে । কবীরের এ সব গীতিতে মনে হয়, অনন্ত 
আকাশ সমুজ্্বল গ্রহতারকা, এসব যেন ইন্দ্রিয়ার্ভীতের সাধনার জন্যই প্রয়োজন, 
এসব ভূমারই সঙ্কেত! এক জায়গায় কবীর বলেছে £--"হে প্রিয়তম অতি উচ্চ 
তোমার অট্টালিকা; তা” আমি দেখতে চলেছি। চক্র ও সূর্য্যের কোটিরবীপ 
কেবল জবল্ছে, তার মধ্যেও পথ ভুল হয়ে? যাচ্ছে!” এই পথ ভুলবার কথাটি 
প্রেমকে মর্যাদা দিচ্ছে, প্রয়াণকে বিশসম্পর্কে মহিমা দিচ্ছে ॥ কবীর অসীমের 
মুরলিধ্বনিতে মুগ্ধ হয়ে' বার বার নিজকে ও জগৎকে ডেকে বলেছে “ধ্বনির খবর 
কি শোননি, এ বে অসীমের বাজনা বাজ্ছে। মন্দিরের মাঝে রসের মৃদুমন্দ 
বাগ্ভ বাজ্ছে, বাইরে যদি শুন্তে চাও তবে হ'ল কি?” ভারতের ভক্তিমাগ, 
ভগবানকে নিগুণহ্থের গন্ডী হতে নিম্মুক্ত করে প্রেমের নানারসে সিক্ত করে, 
হৃদয়ের সঙ্গে অব্যক্তের যোগ সাধন করেছে । তুলসীদ্জাস ও তুকারামে যা” 
নির্ঝরের মত বঙ্কারমুখর, চৈতন্যে তা গাঙ্গজ্রোতে পরিণত হয়েছে । ভ্ঞানপন্থীদের 
পক্ষে এ পথ রামানুজের বিশিষ্টাদ্বৈতবাদ উজ্জ্বল করেছে । * 
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অরূপের অপরূপ রূপ। 


পারস্য সাহিত্যে জালাল উদ্দিনের স্থৃফিধশ্মী, ভগবান্‌ ও ভক্তের মাঝে কবীবের 
ই মত স্বামী ও পরিণীতার ওপমেয় সম্পর্কে গভীর জীবনসম্পর্ককে প্রস্ফট কর্তে 
চেষ্টা করেছে। অনেক প্রাচ্য ভাবুক এ সম্পর্কের ভিতর দিয়ে জীবনের অনেক 
গভীর সাধন। ও প্রেমকে ব্যক্ত কর্তে চেয়েছে। 
অনেক সময় সাধকেরা উগ্র ইন্দরিয়সম্পর্কের বন্ধনের ভিতর দিয়ে মুক্তিরাজ্যের 
_ ৰার্তাকে প্রন্ফ,ট করেছে। হাঁফেজের% মদিরাভাণ্ডের উপকণ্ে গোলাপের আরক্ত 
পাপড়ির অবস্ঠনের অন্তরালে যে অপরূপ দুনিয়া উদ্ভাসিত হয়, হাফেজের 
1 রর দেশবাসীর সৌন্দর্ধ্যসস্তারের শ্রেষ্ঠতম বস্ত গোলাপ ও মদিরা-_-সে লোকের অতি 
সামান্য প্রতিভূ,হয়ে? পড়ে। 
র্‌ নানা কালের জীবনতত্বে এরূপে মানুষ, সীম! ও অসীমের মাঝে একট। বোঝাপড়া 
_ কর্তে চেষ্টা করেছে। তা'র যতটুকু সৌন্দর্যের সম্পর্কে কাব্যে ও চিত্রে এসে পড়েছে 
 ততটুকুর আলোচনা করা যাঁয়। গভীর অধ্যাত্মসন্ধানের পদচিহ্র লক্ষ্য করে 
নিরুদ্দেশ পথে যাওয়া সম্ভব নয়। আবার যা” তর্ক ও আলোচনার খাতিরে হয়েছে 
তা" ছেড়ে” ললিত কলায় যা' সম্পর্ক রেখে গেছে, তা'ই দেখতে হয়, কারণ 
আর্ট মানুষকে অখগুভাবে আত্ম-প্রকাশ কর্তে হয়, তৈরী কথার অলীক জঞ্জাল 
গা তা'তে সম্ভব হয় না। ইতিহাসে প্রত্যেক যুগেরই প্রাণকথা কোন 
| টা" কোন শিল্পীও ভাবুকের ভিতর দিয়ে প্রস্ফ,ট হয়ে” এসেছে দেখতে পাওয়া 
। কলর ইতিহাসের নান! স্তরে, এরূপে নানা কবি ও আটিষ্টের 
রং |, সে সব প্রাণ-কথা আকার পেয়ে অবিনশ্বর হয়ে গেছে। ভাবকে 
পরিপূর্ণ আকার দেওয়া_ব! ভাবের পক্ষে পর্য্যাপ্ত ও মনোরম আকার 
(9৮) পাওয়া একটা খুব বড় কথা। গথিক স্থাপত্যের ভিতর গথিক যুগ 
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* পারস্য সাহিত্যে হাফেজের কবিতাকে রূপকে পরিপূর্ণ বলা হয়। 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


একট! প্রচুর ও প্রস্ফ,ট প্রতিমা পেয়েছে । ঘুগের ভাবের পক্ষে একটা পর্য্যাপ্ত 
প্রতিম! বা আকার পাওয়াকে জড় ও আত্মার মিলন বলে' জনেক নি্টিকেরা! বলে' 
গাকে। ফোবেয়ার এক জায়গায় বলেছে ভাবকে আকার ভ'তে আলাদ। করে' দেখা 
সম্ভব নয় কারণ আকার পেয়েছে বলে'ই ভাবের সম্ভাবন! হয়েছে &॥ প্রত্যেক 
যুগে নানা রকমের কল্পনা ও কাহিনী নান! দিকে পুষ্পিত ও বিস্তৃত ছয়েছে। নান! 
উপাদান হ'তে মানুষ আগ্নগঠন করেছে। প্রতোক যুগের আবহাওয়া, অভীতের 
ভাব পর্য্যায় ও বর্তমানের অসংখ্য ঘটনা! ক্রোত হ'তে, নানা উপকরণে পূর্ণ ॥ অঞচ 
সব নিয়ে যুগের একটা বিশেষ ভঙ্গী থাকে, একটা বিশেষ গ্রহণ করার প্রকৃতি 
ও 'একটা বিশেষ দেওয়ার রীতি থাকে । কথা হচ্ছে সপ্প্রতি যে যুগ চল্‌ছে তার 
পক্ষে তা' কি? এ যুগের প্রাণধশ্ম কি? এ যুগের মনের টাইপটি কি? 
মধ্য ভিক্টোরীয় যুগের মনের ভঙ্গীটি সম্প্রতি কাবা ও চিত্রাদ্দিতে ্গনেকটা উপলব্ধি 
করা যাচ্ছে' কারণ হন তা হ'তে অঙাদার হয়ে জারা রা রত 
নিয়ে পরিহাস ও কৌতুক চল্ছে। 

এ যুগের মনের ধণ্ম উপলব্ধি কর্তে ততট! সোজা! রাস্তা পাওয়া বাবেনা_কারণ 
এ যুগ বিশ্বসামাজিকতার যুগ। উরোপের ইতিহাসের পক্ষে এটা একটা নূতন 
অধ্যায়__পৃথিবীর ইতিহাসেও তা'ই॥। এফুগে উরোপ বা উরোপের কোন প্রদেশ 
একক ভাবে থাক্‌তে পাচ্ছে না। ভৌগোলিক সীমারেখাকে ম্যাকৃসিম কামানের 
সাহায্যে অনেক করে' ঠেকিয়ে অটুট রাখা হচ্ছে কিন্তু ভাবের রাজ্যের প্রাচীন প্রাচীর 
ভেঙ্গে চূর্ণ হয়ে' গেছে। পূর্ববাঞ্চলে_ জাপান চীন ও ভারতে--উরোপের প্রভাৰ 
কাজ কচ্ছে, উরোপেও রাষ্ুব্যবস্থার কড়া পাহারার ভিতর ওরিয়েণ্টের অলক্ষুণে 
(08013) প্রভাব ঢুকে' ভাব্‌কে ওলট্‌ পালট্‌ করে' দিচ্ছে। এসব দেখ্বার 
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ই যা'দের চোখ নেই__তা'দের চোখেও পড়ছে কিছুকাল হ'ল কোন পাদ্রী বহু- 
কাল উরোপের বাইরে বাস করে' দেশে ফিরে' গিয়ে দেখে অবাক হয়ে” বলেছিল 
হিন্দুর বিশ্বা্সবাদ, জন্ম্মনী, আমেরিকা এবং ইংলগ্ডেরও ধন্ম-চিন্তায় ভাল রকমে 
ঢুকে? পড়েছে” *। এযুগে অধ্যাত্মসম্পর্ক ও অধ্যাত্বরাজ্যের জন্য যে একট] 
_ ব্যাকুলতা এসে' পড়েছে__যা” কাব্যে ও চিত্রে প্রতিফলিত হচ্ছে__তা” অলীক 
_ ব্যাপার নয়-_বিশ্বসমাজ সম্পর্কে উরোপের এ অধিকার নূতন হয়েছে। এ যুগের 
॥  রাানথ এ ভাবের সঙ্গে যোগ রাখতে পাচ্ছে না_-এ জন্য উরোপে 
| আঃ অনেকটা অসংযত ও অপ্রচুর হয়ে” পড়েছে । অথচ নূতন ভাবের ভাবুকের 
: ব্রাজ্য অনেকটা এগিয়ে গেছে মনে হয়। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্যরসভোগের 
অধিকার হ'তেই তা” মনে হয়। ভাব্যের রাজ্যের এত বড় একট! বিশ্ববন্ধন 
_ অনেকট| কল্পনার অতীত ছিল। কিছুমাত্র অতিরপ্তনের সন্তাবন৷ আশঙ্কা না করে, 
বলা যায় উরোপ ও এসিয়ার ইতিহাসের ভিতর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্যকে লক্ষ্য 
ও কেন্দ্রিত করে' যে একাত্মত। জাগ্রত হয়েছিল তা” বহুকাল দেখ! বায় নি। 
_ একালের সম্পর্কে, খাগ্ ও খাঁদকের পক্ষে একই ঘাটে কাব্যরস পান করা-_আটের 
ও সৌন্দর্য্যের, সে অতি পুরাতন অথচ নূতন দিথিজয়েরই কথা! রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুরেরই একট! কথা মনে হচ্ছে ; “আমি ভাবজগত মানি; আমি বিশ্বাস করি 
একটি ছোট ফুলের সৌন্দর্য্যেরও যে লুকান শক্তি আছে তা” ম্যার্সিম কামান 
অপেক্ষাও প্রচণ্ড ৭৮ । রবীন্দ্রনাথের কাবা-প্রসূন তা"ই প্রমাণিত করেছে। 
১ ঢা 
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আর ও আহিতাগ্লি | 


রবীন্দ্রনাথের কাব্যালোচনায় একটা বিশেষ কৌতুক লক্ষ করা যায়। এদেশের 
আলোচকেরা কাবোর যশোতাগ হিন্দুর বা ভারতের বলতে ইতন্ততঃ করেনি 
অপর দিকে উরোপের কেউ কেউ তা' প্রীষ্ট ধশ্ধের প্রাপা বলতে ছাড়েনি । 
ভারতবাশী বা' লিখছে তা'ত ভারতের প্রাপা, সে বিষয়ে আর কোন সন্দেহ নেই 
কিন্তু 'ভারত' বল্‌তে ত' অনেক রকমের ইতিহাস, তর্ক ও তন্ব বোঝায়--জজপর 
পক্ষে ত্রীগীয় বল্তেও নানা জটিলতা এসে'পড়ে। সে কাব্যের ভিতর ভারতের বা'কিছু 
সার, ঝ। গ্রীগীয় বিধানের:যা" কিছু শ্রেষ্ঠতা-_-তা' আছে রলতে গেলে-_বে হৃদয়ের 
ভিতর দিয়ে তা' বিবৃত ও ফলিত হয়েছে তা'র মধ্যাদ! একটু ভাল রকমেই ছিতে ভয়। 
দুনিয়ায় নূর্ধাালোক প্রচুর ও অবারিত, কিন্তু তা'কে সাত রঞ্ডের উল্লোল বৈচিত্র 
বিকশিত করা যে কাচফলকের কাজ-_তা'কে নহিমা দিতে হুয়-_সূর্ধ্যালোককে 
করতালি দেওয়া, কারণ হিসাবে একটু গৌণ হয়ে' পড়ে ॥ রবীন্্রনাখের কাব্যকে 
উপলক্ষ্য করে' ভারত ও গ্রীগ্ীয় তন্কের প্রাধান্য বিচার করা৷ তাক্িকদের কাজ ॥ 
কোন মান্দ্রাজী লেখক বল্তে চান রবীন্দ্রনাখের কাব্য সম্পর্ণতাবে উপনিষন্ধের 
আলোকে উজ্জ্বল-_কারণ শঙ্করের অদ্বৈতবাদ একটা তর্কের ব্যাপার 
মাত্র_তা” বাস্তবিক ভারতের ব্যবহারিক জীবনে গৃহীত হয়নি * 
অপর পক্ষে অত বড় একটা যশের ভাগ নিগৃহীত ভারতের প্রাপ্য হয়ে' 
তাই ইংরাজদের কেউ কেউ বলেছে “এসব উরোপেরই কথা, 
উপস্থিত করা হয়েছে মাত্র; আর আমরা বোকা বলে' তা” ভারতের জিনিব 
রবীন্দ্রনাথের ভগবান মোটেই হিন্দুর নিগু৭ ব্রচ্ নয়”? | ভ্ভারতের অতবড় 
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ভক্তি-সাধনার ইতিহাসকে স্বার্থবুদ্ধিতে অস্বীকার করার অশোভনতার দিকেও এরা 
_ দেখেনি__কারণ এ যুগের কোন শ্রেষ্ঠ দার্শনিক * উরোপেও তা” উদঘাটিত করে' 
বিশ্ব সমাজে প্রচার করেছেন । 
এসব তর্কের গোড়াকার কথ! হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের কাব্য পশ্চিমের খুবই ভাল 
লেগেছে, এবং জিনিষটাতে নিজের সম্পর্ক আছে বলে ভাল লেগেছে। এদেশের 
ই. লোকেরও ভাল লেগেছে, আধ্যাত্মিকতা এদেশের অনুকূল বলে' এবং একাব্যে 
ভার ছায়া পাওয়া যাচ্ছে বলে! অথচ এই ভাল লাগার মূলটা উভয় পক্ষের 
_. তাঞ্কিকদের কাছে ধন্মতন্ত্ের (11)901092) সম্পর্ক হয়ে' পড়েছে । ধর্মতত্বগুলির 
_ মন্্রকথার ব্যাখ্যাও প্রতিযুগেই নুতন রূপ পরিগ্রহ কচ্ছে__প্রতিযুগের অধিকার 
খর ও মননের ঠেদে এখন 'শ্রীষ্-ধর্ম্ন” বল্তে ভাবুকেরা যা” মনে কচ্ছে__-একশ” 
. বছর আগে তা" বোঝেনি ; উপনিষদ্‌ বল্তেও এযুগ যা” গ্রহণ কচ্ছে, পঞ্চাশ বছর 
| রা আগে তা" সম্ভব হয়নি। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্য শুধু উপনিধদের পুনরুক্তি 
নয় একথা বলাই বাহুল্য; ভক্তিমার্গের নির্দেশ থাকলেও এ রকমের ভক্তি ও 
পূর্বববন্তীদের ভক্তির ভিতর রস-সম্পর্কে অনেক পার্থক্য আছে। 
ই রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের পশ্চাতে ভারতের সম্পর্ক প্রচুর আছে সন্দেহ নেই,__কিন্তু 
স্ার ভিতর আধুনিক জগতের বিরাট ও বিপুল উর্শি্ভঙ্গ মুুমুহ এসে” পড়ে, 
নুতন উপচারে, নূতন রসে ও বৈভবে তা? সম্পন্ন করে? তুলেছে । আধুনিক 
যুগের জাগ্রত জীবনধারার সহিত রবীন্দ্রনাথের গভীর যোগ; রবীন্দ্রনাথ এুগকে 
_. দ্বারদেশ হ'তে প্রত্যাখ্যান করেননি বরং হৃদয়ে গ্রহণ করেছেন । তিনি চিত্তের গভীর 
 অধ্যাত্মানুভূতির আশ্চর্ধ্যও সুকুমার তন্তুতে বর্তমান জীবনের বহুমুখী উচ্ছ্বাস 
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8000 00015019015 1399. 
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গ্রথিত করে' সে কালের সহজ অধ্যাক্ক ব/কুলতা ও ভক্তিকে একটা নূক্তন রূপ 
ও রস দান করেছেন__যা' পশ্চিমের ও ভোগা হয়েছে। পশ্চির উপনিষদ্কে জীঝনে 
গ্রহণ করেনি, কচ্ছেও না। বাংলা দেশের ও ভারতের তক্তিসাহিতা ও পশ্চিমের 
কাছে জনেকট! অষ্ঠুত মনে হয়। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কাবোর ব্যাকুল ব্রস্মাজিজঞাসাতে 
পশ্চিম নিজের আকাঙ্খারই রূপ পেয়েছে । ছিঃ জার্পেন্ট রিসকেও এরকম বলতে 
দেখা যায় 1'। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্য এ যুগের জীবনধর্টের শ্রেষ্ঠতম জালোকধার! পড়েছে ঝলেই 
পশ্চিমের কাছে তা" একট! বিশিষ্ট দূল্য পেয়েছে । পশ্চিম তা'কে নিজের জনুরূপ 
বলেই জানন্দ পেয়েছে__শন্কুত বলে নয়, এট! একটা খুব বড় কথা । পশ্চিমের 
পক্ষে প্রাচ্যের কাব্য ও রচননারস গ্রহণ রবীন্দ্রনাথের কাব যে প্রথম হয়েছে 
তা? নয়। প্রাচা বিষয় নিয়ে লেখকেরা! সেখানে বনুকাল আগেও কাব্য লিখেছে । 
মুরের 'লালা রুখ' ও কোলরিজের “কাব্‌লা খা" সকলেরই ন্ুপরিচিত । 
একালেও উপনিষদ ও গীতার ব্রদ্ধতন্ব কোন কোন লেখকের কাব 
দেখতে পাওয়া! বায়। এমার্শনের কাব্য 'ত্রক্ষ' 'নামক কবিতায় ত্রহ্ষের স্বরূপ 
দেওয়ার চেষ্টা! আছে £_ 
£ [0176 164 518561--017170 176 51895, 
€)7 11 076 51911) 01170 106 15 51517, 
11765 9৬ 101 ৬৩]1 (17৩ 8/0112 2248 
11০6) ৭170 [955 9194 (৬) 9£917 
[যাআ 2, (61507. ্‌ 
মন্ত্র :__নিহন্তা বদি ভাবে যে সেই হত্যা! কচ্ছে এবং আহত বদি ভাবে ঘে সে হত 
হচ্ছে তবে দুজনেরই বোঝ বার ভুল; আমিই বাচ্ছি এবং আমিই আবার কিরে? 
আসছি। এ কবিত' ভাড়া এমাসনের “সাদি' কবিতায় এবং হাফেজের অন্যুবাদ্ধে প্রাচা 
দেশ পশ্চিমের সম্মুখীন হয়েছে । এমার্সনের 0০৫৮ $97/ এ ও প্রাচা ব্রহ্ধজ্ঞানের 


+ 706১ 1০০৮ এ] ০৬৫ 1311 00177)00 1565 2094 £৮৩ (19512) ও 500৩৮ [58175651 10875, 
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ই ছায়। পাওয়া যাঁবে। ইংরাজী সাহিত্যে ফিট্জ্গারেল্ডের “৪মরখৈয়মের? জন্য % একটা 
বিশেষ স্থান দেওয়া হয়-_এবং তারই পেছনে প্রাচ্য আবহাওয়ার খাতিরে 
__ কিল্পিংএর জন্যও একটু আসন ছেড়ে" দেওয়া! হয় ; কিন্তু উরোগীয় সাহিত্যে এ সবের 
_ স্থান অতি সামান্য । * 

আধুনিক যুগে নাট্যমঞ্চের ভিতর দিয়ে সব চেয়ে বেশী রকম ভাবের আদান 
প্রদানের চেষ্টা হয়ে থাকে। অবশ্য বাজে জিনিষও যে এসব মঞ্চে অহরহ অভিনীত 
হচ্ছে না তা'নয়-_“মিকাডে।”, 'কিস্মত্‌ প্রভৃতি পৌরস্ত্যতাবসম্পৃক্ত ইংরাজি নাটক, 
 নাট্যমঞ্চের অবজ্ঞাত কোণে গ্রাচ্যত্বের খাতিরে অভিনীত হয়ে” থাকে তা” অনেকে 
জানেন ॥ কিন্তু শ্রেষ্ঠ নাটকের ভিতর দিয়েও উরোপের কাছে, আধুনিক কালে প্রাচ্য 
 বৈচিত্যও সমারোহ, ভাল রকমে হৃদয়ে অনুবিদ্ধ হয়ে' গেছে । সহজেই রাইনহার্টের 
- অভিনীত 5///%777 নাটক খানি, গোজিরচিত ?7%//4/00 এবং হাজলটন্‌ ও 
_ বেন্রিমে। প্রণীত বিখ্যাত চৈনিক নাট্য 47/6 )6//90,/70/4/”র ৭, অভিনয়ের কথা 
] মনে হয়। এ ক'খানি নাটকই অনেকটা উরোপীর ব্যাপার__প্রাদেশিক নয়। 
বিশেষতঃ তৃতীয় নাটকখানি উরোপের মনের ইতিহাসের একট! ত্রাঙ্গামুহূর্তেই 
: উপাস্থত হয়। কোন লেখক বলেন-_“জীবনে যে সমস্ত অসত্য ও অপ্রচুর চে 
ই এ্হিকতার দিকে মনকে আকর্ষণ কচ্ছিল-_-তা'র প্রতিবাদরূপেই অনেকটা এ 
ই নাটকখানি এসেছিল। যখন একটা নুতন সত্যের দিকে-_কল্পানার সত্য- বৈজ্ঞানিক 
সত্য নয়__নাটকের দৃষ্টি ফিরে তখনই এ নাটকখানি অভিনয়ের জোগাড় হয়। 
" ছাড়া এ নাটকে প্রমাণ কর! হয় যে নাটকের উদ্দেশ্য, অদৃশ্য বস্তুকে দৃশ্যের 
র দিয়ে প্রকাশ করা-_দৃশ্যকে দৃশ্যের ভিতর দিয়ে নয়” &:| রুষীয় নৃত্যগীত 


৪ [71028672105 [২0190158001 0102 15102075210). 

08710 09275 2%/2%4/, 10৩ 5৩110৬10561) 0.0. [1820100 থ]0 ৫011070, 
2 1 591065 95 2 90:071% 01191167756 1০ & [90110 2000091017160 (011) 191170195 01 
11096106100 2171014 60 650:355 44 727/5/42/15447 262/7425 0/-7/%. 16 001065 9 &. 117007617 
ঘ 160 009 0181012, 15 19059 0010011)8 (0৮905 & 106৮7 1২691175---01)6 1২6911 01 11)6 110198179- 
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ও গীঁতিনাটা, প্রাচাঙ্গেশের আবভাওয়! বে কতকটা সঞ্চার করেনি ভা নয়। 
তা'র ভিতর /7///০//44 নাটাযাখানির অভিনয় উদ্ত্েখযোগ।। বিখ্যাত নক 
নিজিন্ন্কি & এই নাটকে নায়কের অভিনয় করে। এ নাটকখানির সন্ন্ধে কোন 
বিখ্যাত ভাবুক, রিম $ পত্রে লিখেছিলেন :--'ভাব, জশ্ুরক্তি ও কাধ্যকারণ- 
পরস্পরা ঘে গুধু গতি ও গীতিকায় প্রকাশ করা যেতে পারে এ নাটকখানি 
দেখবার আগে আমি বিশ্বাস করিনি' | 

এরূপে দেখা যাচ্ছে প্রাচ্যজগত উরোপের পক্ষে এ ঘুগে একেবারে অপরিচিত 
ছিল না। প্রাচ্য ধন্মগ্রন্থ, উপনিষদ, গীতা প্রন্ভৃতিও উরোপীয় সাহিতো জনেককাল 
হ'ল অনুদিত হয়ে' গেছে। 

কাজেই যা'রা বলে, রবীন্দ্রনাথের কাব্যে উরোপ শুধু উপনিষদ্ই পেয়েছে 
তা'দের কথা একেবারে অপ্রচুর। তেমনি যা"রা আবার একটু বিশেষ স্থানগত দোহাই 
দিয়ে বলে উরোপ, শুধু ভক্তিতন্তের স্বাদ পেয়ে'__তা? রামান্ুজের ডযানপদ্ছার 
ভিতর দিয়েই আস্মৃক বা বিশেষভাবে চৈতন্যের প্রেম-নির্কর হ'তেই ক্ষরিত হোক্‌-_ 
চমত্কৃত হয়েছে, তা'দের কথাও এত সুলভ ও স্ুস্পন্ট বে বারা! তা" রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যে তেমন থাটিভাবে দেখতে পায় না তাদের দেখতে না পাওরাটিহ আশ্চর্য 
ব্যাপার হয়ে" পড়ে। দ্বিতীয় পক্ষের! দেশপ্রীতির খাতিরে বল্‌্তে চায়, বাংলার 
বৈষ্ণব সাহিত্যে ওসব কথা খুব ভাল রকম পাওয়! ঘায়। জাবার কেউ ততট! সক্কীণ 
নয়__তা”রা বল্তে চায় কবীরে বা” খাটি ভাবে আছে রবীন্দ্রনাথে তা'রই ছায়ামাত্র ৷ 
পাওয়া যায় এবং কোন কোন উরোপীর পঞ্চিত কবীরের রচনাকেই খাটি বলে' বলেন | 


€077 70 ৪9 [0) 09৩ 010 7২51165 010১6 1701511601,,---18 5700515858555 1156 10 1581 
05 01002 15 ০0000617760 ৮101) /%৫ /7071575/6 47255241 6) 482 71826/6 40841 824 201 ন ক 
7525 05255৫27482 7157842 এড আও ০০5৫0801587 1551500155৮ 0০9৫7. 

₹. টব 1)10510. 
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এ সবের উত্তর পরিষ্কার ন| হ'লে অধ্যাত্মসঞ্পর্কে এ যুগের সাহিত্যের বিশেষ 
রস কোথ| তা” বোঝ যাবে না। অতি সংক্ষেপে পশ্চিমের দিক্‌ হ'তে বলা যাঁয় যে 
প্রায় সমস্ত প্রাচ্য কাব্যও ধন্মতত্ব প্রভৃতির ভিতর পশ্চিম একটা কিছু অপ:রচিত, 
অদ্ভুত ও অসঙ্গত__যা'কে এক কথায় “কিউরিওস্‌” বলা যেতে পারে__তা” পেয়ে” থাকে, 
এবং “কিউরিওস্* বলেই তা'তে কখনও বিচলিত হয়ে” আনন্দে করতালি দেয়; অথচ 
আবার শান্তমুহূর্তে বলে-__-এ তেমন জিনিষ নয় । একে নিয়ে ঘর সাজান ষায়__কিন্তু 
জীবনের অনুদঘাটিত অন্তঃপুরে একে স্থান দেওয়া যায় না-_একে নিয়ে সংসার করা 
চলে না। শ্রেষ্ঠতম উরোপীয় পগ্ডিতেরাও এদেশের দর্শন প্রভৃতিতে মাঝে মাঝে অধ্যাত্্া 
আলোক দেখে' বিস্মিত হয়েছে-_আথচ বলেছে ওসব নানা আবর্জন। জড়িয়ে আছে ; 
ও'সব সত্য নান।, উদ্ভট ও অসঙ্গত ব্যাপারের ভিতর নিহিত। এ কালের পরিস্ফ,ট 
ও পরিচ্ছিন্ন দর্শন ও বিজ্ঞানের দিক্‌ থেকে ওসব রচিত নয় বলে”, তা"রা স্পষ্টই বলে 


-ওসব অনেকটা মিথলজি | ভারতের দর্শনকে মিথলজি হ'তে নিম্মক্ত করেপ্রতিষিত 


করা এখনও এদেশের পক্ষে বাকি আছে। দর্শনের কথা ছেড়ে' দেওয়া যাকৃ-_তা” 


শুধু পঞ্চিতদেরই ব্যাপার ৷ ভাব্যের রাজ্যে-_কাব্য প্রভৃতিতে প্রাচ্যসম্পর্কে উরোপ 
_ যা" এ পর্যন্ত পেয়েছে তা'তে এই অপরিচিতত্ব ও অদ্ভূতত্ব (5//%742%655) একটা 
বড় রকমের দিকৃ। 


রবীন্দ্রনাথের কাঁব্যেই শুধু তা” পায় নি। রবীন্দ্রনাথের কাব্য সম্বন্ধে সব চেয়ে 


বড় কথা হচ্ছে যে তা” উরোপের পক্ষে “কিউরিওস্* নয়। রবীন্দ্রনাথের কাব্যরস 
পরিচিত অতিথির মত উরোপের জীবনে আসন গ্রহণ কর্তে পেরেছে। ধন্ম ও তন্বকথা।, 
_ বিশ্বসম্পর্ক ও ঘনিষ্ঠতা, বিজ্ঞান ও অধ্যাত্স জিজ্ঞাসা প্রভৃতিতে এ যুগের মন একট। 


$ 


গভীর ও অভিনব ভাবে গোপনে রূপান্তরিত হয়ে'গেছে__যা” এতকাল কোন বিশিষ্ট 
ও প্রচুর আকার পেয়ে? উঠতে পারে নি। মিতরলিঙ্কেই শুধু এ যুগের সমস্ত 


প্রবাহ ও প্রতিপ্রবাহ (০7095 081:606২) কাজ করেছে দেখতে পাওয়৷ যায়; 


কিন্তু এ সমস্ত মিতরলিঙ্কের পক্ষেও অনেকটা বোঝা হয়ে” আছে-_সহজ হ'তে পারে 


9১১ 


আর্ট ও আাভিতাগি। 


নি; এ সমস্ত অন্ত গ্রহণ করে' সব !কছুর একট সরল ও সহজ সম্পর্ক মিতরলিক্গে 
জীবনে ঘটে' উঠতে পারে নি। জীবনের মঙ্গো, আধুনিক কালের এইট বিচিত্র বন্তবে 
এক করা একটা গম্ভীরতম অধ্যান্মা জালোড়নের জপেক্ষা করে-ধু পুীড়ূ 
উপকরণ ও সম্তরারের প্রলস্বকে ছেঁকে ফেলে' (11771107) তা? ভয় না। আধুনির 
নানা জ্ঞানবিজ্্ানের অজ্ঞত্দ সংগ্রাম ও সঙ্গরদমুখ্খর চেন্টা, আধুনিক জীরনধারার আম 
পিপাসা ও বিশ্বগ্রাসিস্থ, উগ্র সভাতার উল্লোল উন্মাদনার ভায়া ভেয়ারহায়েরর চিত্তে। 
মাঝে এসে' তাকে উন্মস্ত করেছে, ভইস্মাকে উদ্ভ্রান্ত করেছে, ভেয়ারলেইনবে 
অন্তমুখান করেছে, ভইটম্যানকে ধাধার ভিতর নিয়ে গেছে, মিতরলিঙ্ককে অপ্রাস 
করে' ভুলেছে। প্রচুর অধ্যাত্ুসম্পদ্পুষ্ট বলেই রবীন্দ্রনাখে এ যুগের এ সমস্থ 
আন্দোলন একটা জাশ্চর্যা, পরিপূর্ণ ও প্রশান্ত মর্যাদা পেয়ে' 'আপরূপন্ভাবে 
অধ্যাত্কাসম্পর্কে সঞ্চিত ও অন্গৃহীত হয়ে' রুপান্তর লান্ত কর্তে পেরেছে 
রবীন্দ্রনাথই একমাত্র কবি, যা'র জীবনে ও কাবো এ অপূর্ব বা'পার সম্ভব হয়েছে 
এজগ্যাই য়িটস্‌ রবীন্দ্রনাথের কাব্য সম্বন্ধে বলেছেন :--+77/16 2৮০৮/ 61 এ 5%/%7618 
07/1/%৮৮" | অথচ এ 'কাল্চার'-_বদিও রবীন্দ্রনাথের জীবনতন্ধ ধু “কাল্চার'মাত্র 
নয়_তা'র চেয়ে বড় জ্িনিষ__পাণ্ডিতোর ব্যাপার মাত্র নয়-_পুঞ্তীভৃত 

ঘট৷ কিম্বা বাইরের লোকদেখান ১০917৫" তাতে কিছু মাত্র নেই। তা 
ভাবে জীবনের গভীরতম প্রদেশ হ'তে এসেছে বলেই সহজ হ'তে 

সরল হ'ত পেরেছে । যিটস্‌ এজন্যই বলেন £--11765 751 9177684 &5 728 
0৩ 0৮৮01) 0111) 001017)07) 9011 5 01৮6 £55 2150 (176 18851)65” | 
কঠিন সাধনার ভিতর দিয়ে না গেলে' এত সহজ হওয়া যায় না । এজন্য সহজ 
কঠিন। জগতের ও জীবনের অসংখ্য বিচিত্রতা ও উপলব্ধি নিয়ে যে সহজ হ'তে 
তা'কে দেখেই ভয় হয়-_তা'র ভিতর দিয়েই যুগধশ্র্ন একটা রূপ পেয়ে থাকে । 
ভাবে দেওয়াই হচ্ছে একটা! নৃতন স্থপ্টি__একটা বিপুল নূতন বিশ্থলোক রচনা 
এর ভিতর আর অন্য কারও দোহাই দেওয়া চলেনা, কারণ অন্য কা'রও 

[ ৪৪ এ 


অরূপের অপরূপ্‌ রূপ । 


এ এ রকমের নয়। রবীন্দ্রনাথের উরোপে গ্রকীশিত কাব্যের অনেক কবিতায়, 
ই নূতন লোকের রূপ চোখে পড়ে। রবীন্দ্রনাথ এ হিসাবে এ যুগের বিশ্বকবি । 
জেট অগাষ্টিনের রচনার কথ। উল্লেখ করা গেছে। তা'তে গভীর অধ্যাত্মরস, 
প্রীতি যুগেই সংসারে এরূপ অধ্যাতআন্রষ্টা ও সাধক জন্মিয়েছে-_তা'তে 
অন্দেহ নেই, এবং সকলেই নান! দিকে নানা কথ ভেবেছে । বল্তে হচ্ছে সে সব এক 
রকমের ব্যাপার নয়। কারণ প্রত্যেক যুগেরই জীবনের সহিত সম্পর্ক (9911০০1 
রর 116) বিভিন্ন রকমের। সেন্ট অগাষ্্িনের রচনার রুচি কোন কোন জায়গায় 
এ ষুগের লোকের দুঃসহ। তেমনি স্ুইডেনবরোই হোক, ব্রেকই হোক্‌, সেপ্ট 
ৰ যাগ, হোক্‌_-এ সমস্ত জীবনের ভিতর গভীরতম সন্ধান ও জিভ্ভাসা আছে সন্দেহ 
নং নই__কিন্ত তা'দৈর দুনিয়াকে দেখবার ভঙ্গী কিছুতেই এ যুগের মত নয়। এজন্য 
1 রৰ ন্্রনাথের কাব্যে এ যুগের এমন সুন্মমতম অনেক ভাব দেখতে পাওয়া যায় 
ষ বৈ কবিদের কাছে আশা করা বুথ! | এ যুগের সম্পর্কে বাংলা দেশেই বৈষ্ণব 
দর রুচি, ভঙ্গী ও মনন অনেকের বিরূপ মনে হয়-_-এতিহাসিক বা রূপকের 
ক্‌ থেকে তা; যা' হোক্‌ না কেন। 
ৃ ্ প্রভু সহজে সাধারণ জনতার মৃত, অবারিত প্রবাহে কখন তুমি অজ্ঞাত ভাবে 
এসে” আমার জীবনের চঞ্চল ও ক্ষণিক মুহূর্তগুলিকে তোমার স্পর্শে অমর 
করে দিয়ে গেছ__তা” আমি বুঝতে পারিনি। আজ বখন হঠাৎ সে 
সব চোখে পড়ছে তখন দেখতে পাচ্ছি যে সব মুহূর্তকে তুচ্ছ করেছি__ 
যা? ভুলে গেছি-ন্থখ দুঃখের ধুলিরাশিতে লুষ্টিত দে সব অনাদৃত 
কন তোমার করস্পর্শে অমর হয়ে? গেছে? * | 


সি... 

৯+.07066111)£ [0 1162৮ 01010100610) 6৮০] 85 0106 0101) 001010701 ০:০1, 1111701) 10 
00) 1108, 0১০ 01951 [97655 076 51৫7)6 01 66178100901 10919 & 16616 10017)6111 
96705 1166. 4১00 (০02) 1১617 ০0909০6 1118) 00১০7) (1১610 91001 ১০৪ 11) 91471910761 
00 1106) 1১9৮৩ 1917) 90209160101. 0118 0015 10160. ৮110) (106 00610)01) 01199 9010 90170975 
, [10১ 01191 0955 10180167.,  €911971911. 


[ ৪৫ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


এ রকমের জাশ্চর্ধা ও সুকুমার উক্তি শুধু এমুগের সাহিত্য হ'তে আশা করা 
যায়__অথচ তা" যে সব সময় পাওয়া! যায় তা' নয়। সেকালে জীবনের বিশ্বসম্পক 
« (911০01) ঠিক এ রকমের জিনিষ ছিল না। জীবনকে পরিচ্ছিন্ন করে' ভাল 
মুহূর্ভগুলি বেছে নেওয়ার কথ। অনেক জায়গায় আছে কিন্ত সামান্য প্রাণ-কম্পের 
মাঝে, শিশুর হাম্তকপিকা, ফুলের হিল্লোলিত বিকাশের ছায়ায় ঘে সমস্ত বিশ্ব বিকশিত 
হয়ে” উঠে, বিশ্বের সমগ্র প্রাণশক্ত যে সমগ্র ও সম্পূর্ণভাবে দীপামান ভয়ে' 
থাকে_-এ সব ভাব এ যুগের _শন্ততঃ এ ঘুগের হওয়া উচিত! একটি কবিতায় 
ভগবানকে উদ্দেশ করে' কবি বলেছে £ 

“হে কবি আমার! আমারই চোখের ভিতর দিয়ে তোমারই স্থৃঠি দেখতে কি. 
তোমার আনন্দ হয়? আমারই কানের দুয়ারে নীরবে দ্রাড়ায়ে তোমার 
বিশ্বভুবনের অসাম বঙ্কাররাগিণী গুনতে কি তোমার ভাল লাগে? আমার 
মনোরাজো, তোমারই জগৎ, আমার ভাষাকে বুনে' তুল্ছে এবং তোমারই 
আনন্দে তা' সঙ্গীতের মাধুর্য পাচ্ছে--তুমি প্রেমের ভিতর দিয়ে আমারই, 
মাঝে তোমাকে দিচ্ছ এবং তোমারই সমগ্র মাধুর্য আমার ভিতরে অনুভব 
কচ্ছ' &। 

এভাবে জীবনের ধূলিকাচ্ছন্ন প্রাতোক মুহূর্তগুলিকেও ত্রাঙ্ষমুহূর্তের মর্ধ্যাদা দে 
হচ্ছে । বূপরসগন্ধের আকর্ষণ ছুলভ ও র্্মল্য নয়_তা' এষুগে 
জায়গায় যথেষ্ট পাওয়া যায়। বৈরাগ্য সাধন ও এধুগে বখেষ্ট করতালি 
প্রচুর ছুন্দুভিতে তা'র জয়গীতি ও কোন কোন জায়গায় কঙ্কত হয়েছে । 
তা” একটা রোগে পরিণত হয়েছে ; পশ্চিমে আছে, রূপরসগন্ধের চরম সম্ভার হ'তে 
তৃপ্তি খোজা__বা” “৯ চ২০৮০ এর নায়ক খুঁজেছিল। এ উভয়ের 


* "81১ 0০6, 15 16025 ৫611898০565 199 0521100. 11200881) 2০7 5755 2150 £০ 
৪006 001015 ০6105 6915 511517015 £০11557) ০ (13796 ০ 51217081 19৩07770105, [7১6 
15 ৮70 ৮7010518005 101750 2:30 01১0 0০৮ 75 20৫0£ 1770580 (0 11600. 11১00 £ 
007১516০206 10 10৮5 3:90 11061) (66165 00195 077 €18010৩ 55555075555 80 086৮ 01690)191$- 
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অরূপের অপরূপ দূপ। 


একটা অনাদূত ও অজ্ঞাত জগৎ আছে_-একটা অনাবশ্যক অকেজে। সংসার--যাঁঁকে 
রবীন্দ্রনাথ অনেক জায়গায় উল্লেখ করেছেন । এ যুগের চরম সৌন্দর্য্যজ্ান ও অধ্যা্ 
সম্পর্কের ভিতর, সে জগতের মহিমা৷ নৃতনভাবে ফুটে” উঠেছে । এ আর কোন 
কালের সাহিত্যে পাওয়। যাবে না। এ সব কবিতার অন্তদুর্টি ৮. 


“বৈরাগ্য সাধনে মুক্তি সে আমার নয় 
ংখ্য বন্ধন মীঝে মহানন্দময় 

লভিব মুক্তির স্বাদ! এ বন্থধার 
মৃত্তিকার পাত্রখানি ভরি বারম্বার, 
তোমার অমৃত ঢালি দিবে অবিরত 

*... নানাবর্ণ গন্ধময় ! প্রদীপের মত 
সমস্ত সংসার মোর লক্ষ বপ্ডিকায় 
জ্বালায়ে তুলিবে আলে” । নৈবেছ্য। 


প্রভৃতির যে অবস্থার কথ।-_-তা” ছাড়িয়ে চলে” গেছে । নিজের মুক্তির আনন্দ 
পেতে উগ্র বৈরাগোর যেমন প্রয়োজন নেই, উগ্র বন্ধনও যে সেজন্য অপরিহার্য্য_- 
তা? নয়। এই অলীক বৈরাগ্যজর্জরিত দেশে, বন্ধানে ও যে মুক্তির স্বাদ আছে তা” 
হয়ত একবার ভাল করে? বল্তে হয়। কিন্তু বিশ্বমন্দিরে আরতির সময় দেখতে 


্‌ গাওয়া যায়, কবি অরূপের কোন অপরূপ রূপ নিয়ে বিশ্বের প্রতিনিধিত্ব করেছে। 
 বন্থধার মৃত্তিকাকে অমতে পু করবার কোন প্রয়োজনই অনুভূত হচ্ছেনা, সমস্ত 


সংসারকে দীপালীতে উজ্জ্বল ন! করলে ও তা” উদ্দ্বল হয়ে আছে। “সব পেয়েছির 
দেশে ও দেখতে পাঁওয়। যায় 8-- 


“স্ফটিকদীপে গন্ধ তৈলে 
৮১২ জ্বালায়না কেউ বাতি” । খেয়া” । 


শুধু অনাদৃত মুহূর্তকে নয়-_-বিফল ও ব্যর্থ মুহূর্তুলিকেও অপরূপ রূপে সার্থক মনে 
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আর্ট ও আহিতাগলি। 


করার সময় হয়ে' এসেছে। কাজেই তান্ভা দ্েউলের গ্েবতার পুজারীকে আর 
ব্র্থ হয়ে' হয়ত ফিরতে হবে না! ১ 
“পূজাহীন তৰ পুজারী 
কোথা সারাদিন, ফিরে উদ্দাসীন কার প্রাসাদের ভিখারী । 
গোধুলি বেলায় বনের ছায়ায় চির উপবাস-ভুখারী 
ভাঙা মন্দিরে আসে ফিরে ফিরে পৃজাভীন তব পৃজ্জারী।” 
আবার নূতন দৃষ্টিতে তারই ভিতর 'ব্যাকুলগন্ধ' ও "বসন্ত পবন সার্থক হয়ে' 
আস্বার সময় হয়েছে । তখন £+-- 
সকল কীটা ধন্য করে' কুটুবে গো ফুল ফুট্বে, 
সকল ব্যথা রভীন হয়ে গোলাপ হয়ে' উঠবে । : 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যে ও জীবনে এই “ফোটা' নানাভাবে প্রস্ফ,ট হুয়। ছুনিয়ার মন 
কখন 'পরশপাথর” কুড়িয়ে নেয়__কখন বে তার স্পর্শে সব সোনা! হয়ে' বায়, 
তা" সে নিজেই অনেক সময় খেয়াল করে না +- 
“যে দিন ফুটুল কমল কিছুই জানি নাই 
আমি ছিলেম অন্য মনে ।” 
উরোপের আধুনিক অধ্যাত্মুসাহিতা, কোথায়ও জীবনের এরকম একটা 
সঙ্গতির সঙ্গে আত্মার সহজ সম্পর্ক কাব্যে ও আর্টে ঘটিয়ে তুল্‌তে পারেনি । 
জগতের দিকে বিশিষ্ট ঝৌকে তা” উরোপে সম্ভব হয়নি__এখানেও তা? 
অতীন্দ্রির জগতের দিকে বিকারগ্রস্ত অতিরিক্ত টানে! কাজেই আশ্চধ্যভাবে 
ও উরোপ, রবীন্দ্রনাথের কাব্যের মাঝে জীবনের একটা স্তুসন্ছন্ধ এঁকা ও সমস্থ 
পেয়েছে । অথচ তা” কৃত্রিম তর্ক ও জ্ঞানের টুকরোকে পুঞ্তীভূভ করে' হয় নি-_ 
আটের ভিতর দিয়ে সৌন্দধ্যের আকবণে একট! সম্পূর্ণতার ভিভর দিয়েই 
হয়েছে। ছু'দিকেরই তৃপ্তি হয়েছে-_-অথচ উভয় দেশেরই জীবনতন্ব (০৩1০০% 
বিভিন্ন। সে জন্য বলতে হয় উভয় সভ্যতা এক জায়গায় মিল্তে পেরেছে__ 
[ ৪৮ ] 


অরূপের অপরূপ পরূ। ] 


হয়ে আনন্দ উপভোগ কর্তে পেরেছে_ রবীন্দ্রনাথের ক।ব্যে। এ রকম ব্যাপার 
ইতিহাসে বড় একটা আর হয়নি। উরোপ ও এসিয়ার সভ্যতা আবার বিরূপ ও 
বিপরীত পথে গেলেও এ স্মৃতি-সম্পর্ক অবিনশ্বর হয়ে” থাক্বে। 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যে যে শুধু সফলতার আনন্দ মাত্র পাওয়া যায় তা” নয়; 
ব্যর্থতার বেদনা ও কিরূপ স্থন্দর ও স্থুমধুর তা”ও দেখা যায়।” ভ্রমরের মত 
খুরে' ফিরে একই জিনিষের গ্রহণ ও মননের নানাদিকের ইতিহাসও তা"তে 
জড়িত আছে। ত্যাগ ও ভোগ, বর্জন ও গ্রহণ, বৈরাগ্য ও বন্ধনের সম্পর্কে তা, 
ওতপ্রোতভাবে ঘুরে অপরূপ নীড় রচনা করেছে। এই সমস্ত সুন্মম হিল্লোল, 
পেলব বর্ণচ্ছটা ও সুকুমার মাধুধ্যের রম্য পদাঙ্কে কাব্য রঞ্রিত হয়ে' গেছে। 
রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আর একটা কথ৷ হচ্ছে যে তী'কে শুধু মিষ্টিক বলা কোন কাজের 
কথা৷ নয়। যা"দের প্রকৃতিবিরুদ্ধ (91)7010791) জীবনই, অনেকটা প্রকৃতিগত 
(1077791) হয়ে” গেছে__তাদেরই বাস্তবিক মিষ্টিক বলা যায়। গ্রাহকের অধিকার 
ভেদে যদি কিছু ছুর্বেবাধ্য ও ছুলক্ষ্য হয় তবে তা'তে ভাবুককে মিষ্টিক্‌ বলা যায় না। 
মিষ্টিক্রা অদ্ভুত ও অসন্বদ্ধভাবে জগতের সত্য উপলব্ধি করে- সেটাই তা'দের 
প্রকৃতি ও নিয়ম__রবীন্দ্রনাথে এ রকম কিছু ওলট্পালট্‌ দেখা যায় না। কোন 
লেখক বলেছেন “)1)9510151) 15 01811 1610 ৬9,2০1 1০ 19০ 1156]1 
৮880০, ৪. (11105 ০01 010005 2010. ০016910)3, 01 1911:)655 01 00110681105 
800015, 01196110615 00175109.0165 01 1001)01)617:2016 5%171)0157, এ 
রকমের মন্্রতন্ত্ের ঘটা, জপতপের অগ্নৃদ্গম ঝা হিং-টিং-ছটের বিভ্রাট-_রবীন্দ্রনাথের 
. স্বচ্ছ ও অতলস্পর্শ কাব্যে নেই। অপরদিকে তা” হিমাদ্রিচুড়ায় ও আসীন 
নয়। আমেরিকা ও উরোপের অতীন্দ্রিয়-পন্থীরা (0:90506100010191151) উচু জিনিষকে 
খুঁজতে গিয়ে নীচের ভিতর তা”র আসন দেখে অসোয়াস্তি বোধ করেছে-_স্বর্গকে 
_ খুঁজতে গিয়ে মাটির ধুলোর ভিতর তা'কে পেতে মনকে প্্রস্তৃত কর্তে পারেনি। 
ৃ্‌ রবীন্দ্রনাথের কাব্যের 0909061706176911977এ এরকমের বড়মান্যী নেই £_ 
[ ৪৯ ] 


আর্ট ও আহ্িতাগ্রি। 


"গান ছেড়ে দাও, আরতি ছেড়ে দাও--ভাবের মালা জপে' কি হবে? 
মন্দিরের নিঞ্জিন আধার কোণে দুয়ার বন্ধ করে' তুমি কা'র পুক্জা কচ্ছ? 
তা'কে পেতে চাও-_ত' দেখবে যেখানে চাষীর! মাঠে লাঙ্গল দিয়েছে তিনি 
সেখানে আছেন ! যেখানে কুলির! পাথর ভেঙ্গে রাস্তা তৈরী কচ্ছে--তিনি 
সেখানে! তিনি খররৌদ্রে অশ্রান্ত বুষ্নিপাতে তা'দের সাথী হয়ে আাছেন__ 
তার উত্তরীয় ধূলিতে মলিন হয়ে' গেছে ! 
তোমার চিন্তার বোঝা ছু ড়ে' ফেলে ছুটে' এস; ধাক্‌ না ছি'ড়ে' তোমার ভাল 
কাপড়-_যাক্‌ না তা” কাদায় ভিজে! ভার কাছে যাও-_ঠার পাশে গিয়ে 
দাড়াও-_শ্রমকে মাথায় নেও-_ললাটের ঘামকে বরণ কর *%।” 
গীতাঞলির অনুবাদ । 
অকেজো সংসার ভগবানের স্পর্শে অমৃতলোকে পরিণত হয়েছে--অকেজে! দিনের 
অপ্রত্যাশিত অসীম এখুর্য্যেও বিস্ময় জাগ্রত হয়েছে । আবার লামান্য 
কাজের দুনিয়াও তিনি অনাদূত ও অবভ্ভাত রাখেন নি, সার্থক ও সম্ৃগ্ধ করে? 
তুলেছেন। ধূলি লুগ্ঠিত সংসারের অপরূপ এই্বধ্য ও তী”র চরণস্পর্শে ফুটে? 
উঠেছে £-_ | 
“হে প্রভু ভোমার দুখানি পা যে পাদপীঠে রেখেছে-_তা” দরিদ্র, অবনত ও 
পরিত্যক্তের মাঝে আশ্রয় লাভ করেছে । আমি হখন তোমায় প্রণতি কর্তে চাই, 


159৮৩ 01015 00094960778 2190. 51808 2490 517108 ০01 ৮68.05. ৯5508 4051 1500 জো 
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অরূপের অপরূপ রূপ। | 


হে প্রভূ, অসহায় ও অবনতের মাঝে তুমি তোমার যে চরণ দয়! করে? রেখেছ__ 
আমার প্রণতি তা'র মাঝে কিছুতেই পৌছতে পারে না” % 
গীতাপ্জলির অনুবাদ । 
এর মানেও এ নয় যে কবির মাথা অসহায়ের ক্রোড়ে নিহিত হয়নি । একটা 
সংশয়ের একটা অন্বীকৃতির (৫9007) ভিতর দিয়ে না গেলে' দার্থক যাওয়া 
হয় না__এই মুহুর্তের মনস্তত্বটুকু অতি মহাহ্; যাওয়ার আকাঙক্ষাকে না যাওয়ার 
একটা ক্ষণিক প্রবৃত্তি গভীরতর করে। এটা সীমা ও অসীমের গভীর মিলন-পুর্ববাস্ের 
প্রাথমিক সঙ্ঘাত। এই অপূর্বব ও অপরূপ রসের অজতঅধারায় রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যে অহরহ বঙ্কৃত হচ্ছে; এ বিষয়ে সংশয় হ'তে পারে না। আর একটি 
জায়গায়ও এ কথাটি আছে ৫__ 
“আসনতলের মাটির পরে লুটিয়ে রব, তোমার চরণ ধূলার ধূলায় ধূসর হব, 
আমি তোমার যাত্রীদল্রে রব পিছে, স্থান দিয়ো হে আমায় তুমি সবার নীচে ! 
সবার শেষে বাকি যা” রয় তাহাই লব 
তোমার চরণ খুলার ধুলায় ধূসর হব” । 
এখানেও সে আকাঙক্ষা__সে চরণধূলায় ধূসর হওয়ার ইচ্ছা__উদ্দীপ্ত হচ্ছে বলেই 
তা'র মাধুর্য আশ্চয্যভাবে উপচিত হয়েছে। ধুলায় ধূসর, এখনও হ'তে পারা 
যায় নি-হ*ব এই সংকল্প হয়েছে-_এ*টা সাধনার ক্রেমেরই চিত্র__যেখানে সে 


_ নাহওয়া” ও হওয়ার'_রূপ ও অরূপের ক্ষণিক বোঝাপড়া হয়। করেগিওর 


(6০015819) একখানি চিত্রে, যিশুকে মায়ের কোলে স্তন্যপানরত অবস্থায় 
আকা হয়েছে এবং একটা আরক্ত আপেল সামনে ধরে" প্রলুব্ধ করার 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


অবপ্বা দেখান হয়েছে। শিপু যিপ্ড, এক একবার যেন বিশ্বমাতার বক্ষ ছেড়ে' হাত 
বাড়িয়ে আপেলের দিকে চোখ ফিরাচেছে মনে হয়। জীবনের এ রকমের এক 
একটা মুহূ্ঠই অনন্তমুতূর্ত-_এখানেই সীমা ও অসীমের মিলনরেখা! হরীপ্ত হয়। 
রবীন্দ্রনাথে আশ্চধ্যভাবে এসব পাওয়া যায়। এরকমের আর একটা কবিতায় 
দেখতে পাওয়া বায় £-_ 

“আমার বন্ধন ও নিগড় অতি কঠিন ও দুর্ভেন্ঠ, কিন্তু যখন আমি তা' ভাঙতে 
চেষ্ট! করি তখন আমার বুক কেঁপে' উঠে। জমি মুক্ত হ'তে চাই-_কিন্তু তা' 
চাইতে আমি লজ্জিত হই। 

“হে প্রভূ, আমি জানি সম্পদ তোমার অতুলনীয়, এবং তুমিই জামার শ্রেষ্ঠ 
হুহ্ৃদ্‌ কিন্তু তবু জামার ধূলোখেলার ঘড়ের খুটিনাটি ফেলে" দিতে ও*ত' হায় মরে 
যায়। আমি ধুলো ও মৃত্যুর উত্তরীয়ে নিজকে যে জড়িয়েছি তা' জানি; আমি তা? 
অবজ্ঞা ও করি- কিন্তু তবুও তা'কে ভালবেসে' বুকে চেপে" রাখি । 

আমার খণ যথেষ্ঠ, আমার ব্যর্থতা প্রচুর, আমার লজ্জা! গভীর ও গুষ্টিত ; 
কিন্তু তবু যখন তোমার কাছে আমার ভাল চাইতে জাসি, আমি ভয়ে কেঁপে" মরি, 


পাছে তুমি বর দ্বিয়ে আম'কে শাপমুক্ত কর” । « 
গীতাঞ্তলির অনুবাদ । 


কোন সংশয় নেই, মানুষকে অরূপ রতনের আশা করে' বিশ্বের রূপসাগরেই ডুব 
দিতে হয়েছে । কিন্তু শুধু রূপ বা শুধু অরূপে তা" পাওয়া যায় ন! £_ 
“রূপসাগরে ডুব দিয়েছি, অরূপ রতন আশা! করি।” 
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অরূপের অপরূপ রূপ । ) 


অরূপরতনকে পে'তে হ'লে হৃদয়ের সম্পর্কে যা'কে এত প্রেমের, এত 
আকান্মমার, এত বেদনার স্মৃতিতে জড়ান গেছে তাকে কি ছেড়ে” দেওয়৷ 
চলে? অরূপের ভিতরে কি তা'র স্থান নেই? এমন কিযে মৃত্যু সম্বন্ধে এত 
বিভীষিকা, সে মৃত্যুও কি প্রিয়জনের সংস্পর্শে হৃদয়ে অক্ষয় স্থান পায়নি ? তা'কে 
ও কি ছাড়! যায়? অমর জগতে কি মৃত্যুরও স্থান নেই? রবীন্দ্রনাথে এই মৃত্যুর 
বার্তা খুঁজে যা" পাই--তা'তে পুলকিত হ'তে হয়। “আমি জীবনকে ভাল বেসেছি 
বলে' জানি যে আমি মরণকেও ভাল বাস্ব” *%। এ খাতির প্রাগৃমেটিষ্ঠদের খাতির 
নয়__তা"র চেয়ে আরও অনেক বড় জিনিষ। এ সমস্ত কবিতার প্রতিপদেই 
ইঙ্গিতে রূপজগৎকে অরূপের মধ্যে আহিত করা হয়েছে | কবির ইতস্ততঃ করার 
এক একটা মুহুর্ভ-_যা" এ সমস্ত কবিতায় আকার পেয়েছে__আরটের দিক্‌ হ'তে 
গভীর ব্যাপার-_-তা”তে বিম্মিত হ'তে হয়। তা'তে করে? “নিগড়', মুক্তির 
ভিতর স্থান পেয়ে যাচ্ছে, খুটিনাটি ও অধ্যাত্মসম্পদের ক্রোড়ে আহিত হচ্ছে, ধুলো 
ও মৃত্যুর উত্তরীয়, অমৃতের বক্ষে স্পর্শ পাচ্ছে__খণ, ব্যর্থতা ও লজ্জা সমস্ত দীনত৷ 
হ'তে মুক্ত হয়ে” যাচ্ছে। কাব্যেই হয়ত এ রকমের বিস্ময়জনক মিলন সম্ভব। 
এটুকু দ্বিধার ভিতর একটা বড় রকমের মানসিক ও আত্মিক মিলন (5/1/2/%2£ 
2%7 /5)0/91022/ 7%510% ) স্থস্পষ্ট হয়ে' যাচ্ছে। এখানে কৰি অধ্যাত্ম 
রসায়নবিদ্‌ ( 20/%27%15/ )। 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যে, নানা ভাবে জীবনের সম্পর্কে এই আশ্চর্য্য তন্ব্টি দেখে 
_ মনে হয়, যে “পাওয়া-না-পাওয়া” ব্যাপারটি এ তত্বের ছু'দিক্‌ বা ছু*কুল মাত্র নয়। 
এ শুধু একটা পজিটিভ, ও নিগেটিভের, একটা হ1৷ ও না'র, একটা ইতি ও নেতির 
যোগের ব্যাপার মাত্র নয়। জ্ঞানরাজ্যকে ন্যায়শীস্ত্রের সাহায্যে ইতি ও নেতিতে 
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সমাপ্ত কর! যায়; কিন্ত্রী মনগ্তন্থে ইতির প্রান ও নেতির প্ানকে অক্ষক্রীড়া- 
ফলকের শাদ! ও কাল লীমানার মত আকা যায় না; এজন্যই হা'রা! উপলব্ধির 
ভিতর দিয়ে ব্রক্ষসঙ্গম লাভ করেছেন-__যেমন উপনিষদ্কারেরা-ঠারা ্রক্ষোপল ন্ধিকে 
প্রকাশ করবার ভাষা খুঁজে' পাননি । এক একবার ইউতির দিক জ'তে 
বলেছেন ৫ 
“সর্ববং খল্সিদং ব্রচ্ছ তজ্জলান্‌ ইতি” ॥ আত্মুবেরং সর্বরমূগ 
“স এবাধস্তাৎ স উপরিষ্ঠাৎ, স পশ্চাৎ দস পুরত্তাৎ স দক্ষিণতঃ স 
উত্তরতঃ । স এ বেদং সর্ববম্” | ছান্দোগ্য উপনিষদ । 
মশ্ম। “সমস্তই ত্রহ্ম-_ঠা'তে জগত্জাত-_ঠা'তে অবস্থিত এবং তাতেই 
লীন” । “আত্মাই এই সমস্ত” । “তিনি উপরে, তিনি অধে, পশ্চাতে 
ও সামনে ; তিনি দক্ষিণে, তিনি উত্তরে । তিনিই এই সমস্ত । 
ছান্দোগ্য উপনিষদ | 
আবার তা'তে অতৃপ্ত হয়ে নেতির দিক্‌ হ'তে এই মনস্তস্থকে উদদ্বাটনের চেষ্টা 
করে' বলেছেন ১ 
অস্ুলমনগৃহস্থমদীর্ঘম্‌॥ বৃহদারণ্যক | ৩৮৮ 
অশব্দমস্পর্শমরূপমব্যয়ম্‌। কঠ। ৩/১৫। 
মণ্ম। “তিনি স্থল নহেন__অপু নহেন, হুম্থ নহেন, দীর্ঘ নহেন” । বুহদারণ্াক । 
*তার শব্দ নেই, স্পর্শ নেই, রূপ নেই, ক্ষয় নেই” । কঠ। 
কিন্তু এসব চেষ্টামাত্র ; যা'কে অখগুভাবে উপলব্ধ কর! হয়েছে তাকে ছু'ভাগ। 


সাঁড়াশির ভিতর ঢুকে' পাগ্ডিত্য দেখাবার অবস্থা । ছুনিয়াকে ছু*দিক হ'তে 
বা সব দিক্‌ হ'তে দেখা, মনস্তন্বের হিসাবে কোন কাজেরই কথা নয়। 
অলীক; কাজেই দেখতে হবে এই ইতির ও নেতির মাঝখানটার 
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অরূপের অপরূপ রূপ । 


কি করে' দূর করা যায়। দ্'বার ছু'দিক থেকে দেখা নয়__তা'তেও কোন 
সত্য ও স্তৃস্থ জ্ঞান হ'তে পারে না। এক দিক থেকেই দেখতে 
হবে__-অথচ দ্ু'দিকই উজ্জ্বল হওয়া দরকার । কবির ইন্দ্রজাল তা" যেন সম্ভব , 
করেছে। 

রবীন্দ্রনাথের অধ্যাত্মকাব্যের অপরূপ মায়াজালে দু'তীরের ব্যবধান যেন 
অনেকটা ভেডে গেছে মনে হয়। “ছু'দিকে”র মাঝখানটার কঠিন প্রাচীর এক 
একবার অদৃশ্য হয়ে' যায় বলে' মনে হয়। মনের যে গভীরতম অবস্থায় অম্থতের 
ক্রোড়ে, মৃত্যুর স্থান আছে দেখতে পাওয়া যায়-_নধ্যাত্মরাজ্যের অতুলনীয় 
মম্পদের মাঝেও ধুলোখেলার খুটিনাটিরও অমর আসন থাকে__সে অবস্থার ছবি 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যে দ্রষ্টার চোখে অজক্র পড়ে। যদি তাকে সৌন্দর্্লোক 
না বলে ধর্্মলৌোকরচনা বল! যায়__এ অবস্থায় তা' বল্লে তফাৎ বেশী 
কিছু হয় না-তবে বল্তে হয় রবীন্দ্রনাথ এই ধর্মের খত্বিক। এই ধর্মই 
আধুনিকের ধর্্-_এবং ভবিষ্যেরও ধর্মা। এ রকমের দৃষ্টিলাভ এ যুগের 
বেদনার শ্রেষ্ঠতম ভারবাহীর পক্ষেই সম্ভব। ইতিহাসনিবদ্ধ গ্রীগ্ভীয় থিওলজী, 
চৈতন্য বা কবীরের ধর্ম্মতত্ব। এমন কি উপনিষদের ভিতর ও এ রকমের মনের 
ভঙ্গী (০4০০%) খু'জতে যাওয়া নিরর্থক । যুগে যুগে মানুষ নানা আবহাওয়ার মাঝে 
রূপান্তরিত হচ্ছে-_তা*তে অতীতের সমস্ত অধ্যাত্মসম্পত্তিই নিহিত ও আহিত আছে 
জন্দেহ নেই। কিন্তু তা" গ্রতিযুগেই অধ্যাত্ম জগতের সম্পর্কে অজত্ম ও অফুরন্ত 
_বিচিতরবর্সস্তারে এক একটা বিশিষ্ট রঙে ফলিত হয়ে” উঠে। রবীন্দরনাথেও তা? 
 হয়েছে। অরূপ জগৎ সম্থন্ধে রবীন্দ্রনাথের বিশ্বসম্পর্কে এটাই শ্রেষ্ঠ দান। আধুনিক 
 জ্ঞানবিজ্ঞান, মতামত, থিওরী প্রভৃতির অগণিত জটিলতার মাঝেও পূর্বব ও পশ্চিম 
: বরবীন্দ্রনাথের কাব্যে এরূপে একটা গভীরতর বার্তা পেয়ে পুলকিত হয়েছে। ধর্ম ও 
নীতির, দর্শন ও কলার তর্ক ও হৃদয়ের আতগ্ত স্র্ষ এই বার্তায় একটা স্সিগ্ধ ও 
স্থশীতল ছায়া লাভ করেছে । বন্ুকাল পরে এযুগের এই অপরূপ তীর্থসঙ্গম 


(4৫. ] 


আর্ট ও আহিতাগ্লি। 


হয়েছে__জনেক ধের পরে জন্মপলোকের এই আপরুপ বারা পাওয়া গেছে 
রবীন্দ্রনাগের জীরনেও তা" আনেক বিচির্রতার ভিতর ছিয়ে ধ্বীরে দ্বীরে পূণ « 
পুণতর হয়ে' এসেছে । হ্বীরে এসেছে বলেই লে জাগমন পরিপূণ ও সাব 
হয়েছে ১ 


“তোর! গুনিস্নি কি শুনিস্নি তার পায়ের ধ্বনি, 
এ যে আসে, জাসে, জাসে। 
যুগে যুগে পলে পলে দিন রজনী 
মে যে আসে, আলে, আলে।” 


এই আগমনের ভিতর যৌবনের প্রান্তে দেশলক্ষী, কবির চিত্তে ষে অপরূপ দৃষ্টি নি 
এসেছিল-__ধীরে এসেছিল__আগমনী মুক্তি গ্রহণ করে' এসেছিল, তা'ও সার্থব 
ও গভীর হয়ে' গেছে -- 


“কে আসে যায় ফিরে ফিরে আকুল নয়নের নীরে। 
সে যে আমার জননী রে” । 


যৌবনে, অনাপ্ত্রাত বিশ্বের স্বপ্রের মাঝে, লৌন্দর্যালক্ষীও ষে ব্বীরে ব্বীরে এসেছিল 
তা'ও এ আসার ভিতর পূর্ণতর ও গভীরতর স্বরূপ পেয়েছে 


“সে আসে ধীরে, যায় লাজে ফিরে। 
রিণিকি রিপিকি রিণিঝিনি অঞ্জু মঞ্জু ম্তীরে 
রিনিঝিনি বিশ্গীরে।” 


[ ৫৬ ] 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ । 


রূপকাত্মকরূপ। 


বা্গস' একজায়গাঁয় বলেছেন £__-“আমার কাছে “বর্তমান, একট গণিতের 
মুহূর্তমাত্র নয় ; তা' আমার অতীতের কিছুটা জড়িয়ে আছে এবং ভবিষ্যতের ও কিছু 
তা'র ভিতর নিহিত; গতির দিক্‌ থেকে বল্‌তে হয় তা” ভবিষ্যমুখী; আমাদের 
উপস্থিত জ্ঞানের পরিধি, আরও উচ্চতর জ্ঞানের বৃহত্তর পরিধির ভিতরে নিহিত 
এবং আমাদের” উপস্থিত জ্ঞান সীমাবদ্ধ হ'লেও তা" অসীম জ্ঞানের ক্রোড়েই 
দীপ্ত হুচ্ছে”। এ সম্পর্ক ইন্ড্রিয়াত্বক আর্টে স্বীকৃত না হ'লেও তা" গভীর 
ভাবে সত্য অবিচ্ছিন্ন কালপরম্পরায় আটের মায়াজাল বুন্তে হয়। ইন্দ্িয়বাদীর 
পক্ষে ইন্দ্রিয়-জ্ভানকে পরমার্থ করে” বস্তজ্ঞানকে শুধু__বর্তমানের--শুধু সায়ু-চঞ্চল 
উপস্থিত মুহূর্তের--ছাঁয়াকে আরে জীবনদান করার চেষ্টা__এবং শুধু ব্যক্তিচিত্তের 
» অস্থির দর্পণে নিহিত করার উদ্যম, এ সব কারণে স্থুচিন্তিত ব্যাপার বলা 
যায় না। মানুষ যে শুধু বর্তমানের জীব নয়, ফিউচারিষ্টদের মিউজিয়ম-দাছের 

_ পরামর্শ দান সত্তেও তা” বল্তে হচ্ছে । 
উরোপের ললিতকলার ইতিহাসে, সিম্বল বা রূপক ব্যবহারের চেষ্টায় 
একট! বিচিত্র বিপর্যয় এবং অনির্দিষ্ট অস্থিরতা দেখতে পাওয়া যায়। 
বল! প্রয়োজন গভীর অধ্যাত্মসম্পর্কে দেখতে পাওয়া গেছে সিম্বল বা রূপক 
ই অফংখ্য জনসঙ্ঘকে একই ভাবের বাঁধনে বাঁধে এবং অনাগত ভবিষ্যকালের 
জনভীসম্পর্কেও তা' একট স্থির ভাবপীঠরূপে দাড়িয়ে যায়। গ্রীষ্টের নানা রূপক- 
মূলক মুন্তি বিরাট মানবসমাজে বিশেষভাবে ও অর্থে গৃহীত হয়ে” হাজার হাজ!র 
বছর পর্য্যন্ত অগণ্য জনতার হৃদয়ে প্রতিষ্ঠিত হয়ে গেছে। কিন্তু একালের 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


আর্টে প্রথম যখন রূপকপ্রয়োগ হয়েছে তখন শিল্পীর! রূপকের প্রাকথা ও অফুরন্ত 
শক্তি উপলব্ধি কর্ভে পারেনি ; শিশুর হাতে ন্তুতীক্ষ তূণীর ও শরসঞ্জম ছিলে যেমন 
সে অনেক সময় তা' নিয়ে খেলার ঘর তৈরী করে' বসে, গন্ভীর অধ্যাক্মুবোধ- 
হীন শিল্পীরা অনেক সময়ে রূপক নিয়ে তেমনি খেল! করেছে । 

এ যুগে উরোপের কয়েকজন কবি ও ভাবুক, রূপকের এ অন্তগৃ শক্তি 
প্রাচীন মিষ্রিক্গণের সাহিত্যে উপলব্ধি করে এ কালে প্রয়োগ কর্ঠে উৎসাহিত 
হয়েছে। আর্টে নানা রকমের বন্ত্রবাদ ও অন্ুকরণাজ্মক চেষ্টার ফলে চিন্ড ক্রান্ত 
হয়ে' প্রাচীনদ্দের উপকরণসংগ্রহ হ'তে সিম্বল বা রূপককে গ্রহ্গ করেছে 
উরোপের কাব্য অধ্যাত্মদ্থার উদঘাটনের প্রার্থী হয়ে' সিহ্থলের আশ্রয় গ্রহণ করেছে । 
ভেয়ারলেন ম্যালারমে, হুইসম, মিতরলিঙ্ক, রিটুস্‌ প্রন্ভৃতি লেখক, রূপকের 
সাহায্যে অধ্যাত্মজীবনের বার্ভা বিশ্থগোচর কর্তে চেষ্টা করেছে। এ প্রসঙ্গে 
চিত্রশিল্লে গোগ্যা ও ফারের * নাম উল্লেখ কর! গেছে; করাসীদেশে বা'ছের 
আকেঁয়িষ্ট বল! হয় তারাও যথাসম্ভব সিম্বল ও রূপক প্রন্ভৃতির ভিতর দিয়ে 
চিত্রে মনস্তত্বকে উপস্থাপিত করবার চেষ্টা করেছে । এ প্রসঙ্গে 75591 এর 
নাম ফরাসী আর্টে খুব বিখ্যাত। গভীরতম চিন্তাপ্রবাহকে চিত্রে মুখরিত করার 
চেষ্টায় 1365701 অদ্বিতীয় । 76972৫কেই ভবিষ্য চিত্রশিল্পীর অগ্রদূত 
বলা হয়। ইংলগ্ের চিত্রশিল্লে এ প্রসঙ্গে বার্ণজোন্স্‌ ও ওয়াটুস্‌ প্রভৃতির 
উল্লেখ করা যেতে পারে। 

আটে সিম্থলিজম ব! রূপক-_আর্টে কেন মানবজীবনের ইতিহাসে 
অনেক কালের ব্যাপার । বলতে গেলে মানুষের আত্মপ্রকাশের ব! বিশ্বরচনার 
রকমেরই উপকরণই হচ্ছে সিম্ল। দুনিয়ায় কোন জিনিষের সব দিক্‌ ও সব; 
প্রকাশ করা যায় না, শুধু চেষ্ট! হয় মাত্র। সামান্সের ভিতর দিয়ে 
প্রকাশ কর্তে হ'লে মানুষ কোন রকম ইঙ্লিতের ভিতর দিয়েই করে' থাকে 
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রূপকাত্মকরূপ। 


যাঃ প্রচ্ছন্ন তাকে পরিস্ফ,ট কর্তে হ'লে একটা মায়ার সাহাধ্য দরকার-_ 
যা” ক্রমশঃ জাতিচিত্তে স্থপ্রতিষঠিত হয়ে' যায়। এজন্য চিহ্ন, মন মুদ্রা সঙ্কেত, 
ও ইঙ্জিতের ভিতর দিয়ে বস্ত ও ভাবকে প্রকাশ কর! প্রাচীন কাল হ'তে ইতিহাসে 
চলে এসেছে। আটে যে সমস্ত উপকরণ গ্রহণ করা হয় তা'ও মায়ামূলক। 
নির্বিবরোধে জাতি-বিশেষ, প্রথা! বা 007৮০100. বলে? সে সব গ্রহণ করেছে বলে, 
সে সম্বন্ধে কোন প্রশ্ন উঠে না। শ্বেতমন্্র ও মানুষের স্থৃকুমার শরীরে কোন সমান 
ধর্ম নেই প্রাস্তর কঠিন, রুক্ষম ও স্থির, মানুষের শরীর কোমল, স্কুমার ও 
উল্লোল ; অথচ প্রস্তরে খোদিত মুর্তির ভিতর দিয়ে মানব জীবন ও সমাজের অনেক 
বার্ত। দীপ্যমন কর! হচ্ছে । কেউ তাতে ক্ষুব্ধ হচ্ছে না কারণ মূল ব্যাপারটা 
হচ্ছে ইঙ্গিত। ভাম্করের প্রস্তরসংগ্রহ ব৷ চিত্রকরের ক্যানভাস্সংগ্রহ 
নিয়ে কেউ ঝগড়া করে না। একটা জিনিষকে কোন একটা বিশেষ সূত্র 
বা অবস্থার সম্পর্কে গ্রহণ কর্বার ব্যবস্থা থাকলে এবং তা” প্রীমাণ্য ও সর্বব- 
গ্রাহী হ'লে প্রণালী বা৷ উপায়টি সুস্থ কি অস্থস্থ, ব্যবস্থাটি ভাল কি মন্দ 
এসব প্রশ্ন তোল্বার আবশ্টক হয় ন1। প্রায় অনেক দেশেই শিল্পের প্রণালী 

ও ধর্ম বিধিবদ্ধ হয়ে জনতাগ্রীহ্া হয়ে' গেছে। সে গুলিকে আর্টের ছূর্ববলতা 
মনে না করে' সম্পদ্‌ মনে করাই ভাল । কারণ ওসবের ভিতর দিয়ে বিশেষ জাতির 
বিশিষ্ট ধন্দমন ও ইতিহাস সহজে উপলব্ধি হয়। কাজেই আটের কনভেন্সন্‌ বা 
প্রথাগুলি বিশেষ অবস্থ। ও ইতিহাসের ভিতর দিয়ে নান! জাতিতে পরিব্যাপ্ত হয়েছে 
বলে সে সব নিয়ে ভালমন্দ বিচার কর্তে যাওয়া বুখা। মিশরের ঘোড়ার 
চেহারা, চৈনিক চিত্রের ঘোড়া এবং ভারতীয় ভেলোরের শৈবমন্দিরের 
ঘোড়ার মুদ্তি তুলনা করে” দেখতে যাওয়ার চেষ্টা নিরর্ক। এ সব দেশে 
জাতিচিত্্কে অনুসরণ ও অবলম্বন করে' একটা বিশিষ্ট প্রথা ও পদ্ধতি স্ষ্ট 
হয়েছিল যা"র ভিতর দ্রিয়ে সহজেই ইতিহাসসম্পর্কে ঘোড়ার একটা বিশিষ্ট ছৰি 
জনতার চিত্তে মুদ্রিত হ'ত। আর্ট তিন জায়গাতেই এ হিসাবে সার্থক হয়েছে। 

| ৫৯ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


প্রাচীন মিশরের হাইরোগ্রিফিক হচ্ছে নিপুণভাবে বিশ্যান্ত, সিম্বল পর্যায় ; 
বুকাল এ সমস্ত চিত্রের মশ্ম সাধারণের অজ্ঞাত ছিল। ডাক্তার ইয়ং ও 
টাপলিও' এ রহস্য ভেদ করে' দেখতে পেয়েছিল অঙ্কিত চিত্রগুলির চিত্রহিসাবে 
কোন সার্থকতা নেই। সেগুলি সিম্বল মাত্র, যেমন কুম্মীরের ছুটি চোখের 
মানে হচ্ছে সূর্ধা ও নক্ষত্র, লাঙ্গুলের মানে হচ্ছে নৈশ জন্ধকার ইত্যাদি । 
কোন বিশিষ্ট সঙ্কেত, তিলক বা! মুদ্র! কোন ভাবের সহিত অবিচ্ছেছ্কা ভাবে 
জড়িত হয়ে” গেলে সে সম্পকে ভাবটি উদ্ধদ্ধ হয়। এ সমস্ত সঙ্কেত বা মুদ্রা 
বর্ণিতব্য বিষয়ের বস্গত রূপ নয়, অথচ এ সব দিয়ে তাকে মনে উপস্থিত করা! 
বায়। এই চিরন্তন সত্যের সাহায্যে সমস্ত কলাস্ষ্টিরাজ্যে এই মুদ্রাত্মুক 
প্রণালী কখনও বা কন্ভেনসন্‌ বা প্রথা কখনও বা সিম্বল বা! রূপক কখনও বা 
য্যালিগরি বা উপমার ভিতর দিয়ে নানা জটিল কথাকে সহজভাবে বিচাররাজ্যে 
আকর্ষণ করেছে। 
ব্যক্তি ও সমাজজীবনের বন্ুমুখী ধারার মাঝেও মানুষ পরস্পরের কাছে এ সমস্ত 
সস্কেতের ভিতর দিয়ে উপস্থিত হচ্ছে । বলা যেতে পারে ভাবের গভীরতা! যেখানে 
এসেছে কিন্বা প্রকাশকে যেখানে সংক্ষিপ্ত কর্তে হয়েছে সেখানে সিম্বল বা রূপক- 
রূপ ছাড়া অন্য কোন উপায় সম্ভব হয় নি। এজন্য ধণ্সাধনার প্রতি পদক্ষেপেই : 
সিম্বল সহায় হয়__দেখতে পাওয়া বায়। শ্বীগ্ীয় যাজক, বৌদ্ধ শ্রমণ ও ভারতীয় 
অধবর্ষ,া, নানা রকম সঙ্কেত, চিহ্ন ও রূপকের সংগ্রহে রাস্তা তৈরী করে' ইহলোক 
ও পরলোকের মাঝে প্যাসিফিক রেলওয়ে প্রতিষ্ঠা করেছে এবং মুক্তির পথ সুগম্য 
করেছে । আসন, মুদ্রা, তিলক, চক্র, বর্ণ ও শাব্দমন্ত্রের ভিতরে জগতের সমস্ত 
কঠিন গুঢ় ও গভীর চিন্তাপুগ্তকে অর্গলিত করা মানুষের বূপকের শ্রীতি এবং 
রূপকের অপরিহাধ্যতা প্রমাণ কচ্ছে। 
প্রাচীন আর্ট, অতীত ও বর্তমানের উপর অর্থাৎ সময়ের উপর সেতু রচনা করেছে 
বস্তুপন্থায় নয়-_উদ্দীপনের স্ুতীক্ষ তিলকে-_কন্ভেন্সন ও সন্কেতে। বর্ণসক্কেত | 
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রূপকাত্মবকরূপ । 
রেখাসঙ্কেত, আলোকসঙ্কেত, সৌন্দর্য্যচর্চার পথে একটা অচঞ্চল গীঠ স্থাপন 


করেছে, যাতে অতীত, বর্তমান ও ভবিষ্যতে একট! ভাবাত্মক মিলনকেন্দ্র গঠিত ', 


হয়ে' গেছে ; কারণ এ সব সঙ্কেত, মুদ্র। বা তিলক প্রভৃতির প্রতিনিধিত্ব একটা 
সর্ববগ্রাহী স্বরূপ পেয়ে গেছে-__য1” প্রতি মুহূর্তের পরিবর্তনে ব্দূলে যাবে ন|। 
রূপকাত্মক আর্টের এই সমাঁজিক সম্পর্ক, অলঙ্করণের বৈচিত্র্যকে সংক্ষিপ্ত করেছে 
সন্দেহ নেই; অথচ তা"কে কালপ্রবাহে অশ্রীন্ত গতি-শক্তি দান করে? মহৎ করেছে 
ক্ষুদ্র করেনি। 

আর্টের ইতিহাসে দেখা যায় যে আর্ট এম্বর্যের স্বপ্প দেখেছে, ষে আটে অফুরন্ত 
প্রাণশক্তি অনুভূত হয়েছে, সে আর্ট একটা জময়সন্ধিতে এসে স্থিরভাবে আত্ম- 
সংগ্রহ করে? তাঁকে কালজয়ী রূপক ও ভূষণে দৃঢ় করেছে। দুরপথের যাত্রী 
যেমন পাথেয় সংগ্রহ করে নানা ভাৰে উপায় ও লক্ষ্যপথ নির্ণয় করে' অগ্রসর 
হয়, আর্টও তেমনি কন্ভেন্সন্, প্রথ। ও সুত্রবদ্ধ শান্ত্রব্যবস্থাকে প্রামাণ্য করেঃ 
নিজকে বলিষ্ঠ করেছে এবং অনাগত কালের উপর প্রতিষ্ঠিত হয়ে গেছে। 


এ যুগের মত কখনও কেউ কোন দেশে বা কালে আটকে স্বতন্ত্র ও বিচ্ছিন্ন 


ভাবে দেখেনি। গ্রীসেই হোক বা মিশরেই হো'ক্‌ বা ভারতেই হোক কা 


চৈনিক ইতিহাসেই হো”ক্‌--সব জায়গায় ব্রতপাঁরণ। ও আচার অর্চনার নানা জটিল 
ব্যবস্থার সহিত তা” জড়িত ছিল। মানুষের ইতিহাসে ক্রমশঃ আচার ও ধর্মের ক্ষেত্র 


_ বিশ্লিষট হয়ে? স্বতন্ত্র স্থান পেয়েছে এবং সে প্রসঙ্গে আর্টকেও বিশ্লেষক চিত্ত তফাৎ 


করে? একটা স্বতন্ত্র সংজ্ঞ। দিয়ে আলাদ করে? দেখতে আরম্ত করেছে। যে সব 
কারণে ধর্ম্মব্যবস্থ। বিধিবদ্ধ (০০৭1660) হয়ে” গেছে সে সবকারণে চিত্তের প্রকোষ্টের 
ও সকল দরজায় ঘা দিয়ে ভাবগুলিকে পরখ. করা হয়েছে এবং তা'কে যথাসম্ভব 
উদঘাটিত বিশেষ বিধিযুক্ত করে' একটা স্থিরতার মাঝে আন্বাঁর চেষ্টা করা হয়েছে। 
যাতে করে' সে সব শুধু ব্যক্তিগত ও সাময়িক ন! হয়ে” পড়ে, শুধু উপস্থিতের হাস্য 
ও ক্রুন্দনের মাঝে প্রতিষ্ঠিত ন! হয়ে” সে সব ভাবধার! অনস্তকাল স্থপৃতিষ্ঠিত থাকৃতে 
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আর্ট ও আছিতাগ্নি। 


পারে__ভাবুকশিল্পীর জঙগয়কোণে এ কামন! লুকান ছিল'--এজন্াই জার্ট ইচ্ছা! করে' 
শৃঙ্খল পড়েছে। প্রতিভাবান শিল্পীর কাছে সে শৃঙ্খল একটা শৃঙ্খলার ভ্রী পেয়ে' 
উচ্চতর মুক্তির পথে অগ্রসর হয়েছে । নত্যের উদ্দামতার মাঝে লাশ্য-কলার 
বন্ধন যেমন বিচিত্রতাকে রম্যতর রাগে রঞ্তিত করে, তেমনি উচ্চতর কল! 
চেষ্টায় গভীরতর সংঘম, স্থু প্রশস্ত ও মহত্তর গতির সহায়ক হয়ে পড়ে--পরিপন্থী 
হয় না। 

সংসারের তরুণ ও তরলিত ভাবচাঞ্চল্যের মাকে স্রিরপীঠ রচনা! কর্তে 
শুধু ইন্দ্রিয়ের ইন্দ্রজালের উপর সেকাল নির্ভর করেনি--এ কালও 
কচ্ছে না। ইন্দ্িয়ের দীমা পর্য্যন্ত গিয়ে নিরস্ত হলে ভ্াবব্যঞ্রনার দুর 
পথ ত্যাগ কর্তে হয়, কারণ সঙ্কেতের ভিতর ছিয়ে ইন্দ্রিয়ের বন্ধনকে বর্জন 
করা আটের একটা অধিকার। ভুইস্লার খন ইন্প্রেশনিষ্ট যুগের সক্কেতকে 
পরিক্কুট কর্তে চেষ্টা করে' প্রচলিত ইন্দ্রিয়সম্পর্ক সন্থন্ধে জ্ঞানকে বিপর্যস্ত 
করে তখন ইংলগ্ের গোঁড়া আলোচকেরা অধীর হয়ে' পড়ে। রস্কিন 
ভুইস্লারের প্রথাকে লোকের মুখে রন্ডের হাঁড়ি ভান্ডা বলে 71/0%%76 এ [১০% 
01 [211 01 [09011010906 ব্যাখ্যা করে। তা'তে “ছইস্লারের বনাম রস্কিন” 
মোকর্দমার সূত্রপাত হয়। এ মামলায় দেখ! যায়, বিধিবদ্ধ নিয়ম নেহাৎ সাময়িক 
হ'লেও সহজে মনকে এতটা! অধিকার করে' বসে যে কোন রকম মানদিক 
পার্্পরিবর্তন তা'তে ছুঃসহ হয়ে উঠে। এ প্রসঙ্গেই হুইস্লারকে প্রশ্ন কর! 
হয়েছিল, কোন ইন্প্রেশনকে আকৃতে হ'লে কতটা সময়ের দ্বরকার হয়; 
তা'তে হুইস্লার সপ্রতিভ ভাবে উত্তর করেছিল “'দমগ্র জীবন” (41 17) 115)। 
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রূপকাত্মকরূপ | 


. আর্টিষরা কোন ভাবকেই সামান্য ভিত্তির উপর নিহিত মনে কর্তে চায় না এবং 
_পারেও না। 4 
সামান্যের ভিতর দিয়ে অসামান্যাকে উদ্বদ্ধ করা, ক্ষুদ্রের ভিতর দিয়ে 
মহৎকে জাগ্রত করা, এবং কখনও বা৷ অসামান্যের ভিতর দিয়ে সামান্যকে 
মহিমা দেওয়া, আর্টের একটা! সনাতন অধিকার। কাব্যেও তা? হয়েছে ; তা? 
কোন বাধা মানে না; কয়েকটা শব্দের স্থললিত যোজনায় স্বর্গ ও মর্ত্য 
আমাদের কাছে বন্দীর মত এসে শিহরিত হচ্ছে। দেশকালের সঙ্কীর্ণতীর 
সমস্ত গণ্ভতী চুর্ণ হয়ে' যাচ্ছে এবং মানবজাতির জীবনস্পন্দন মহাহ্তর 
হয়ে উঠ্‌ছে। 
এ জন্য আটিক্টরা বস্তগণ্ডতী ছেড়ে' রূপকাত্ক রূপ ও মুদ্রামুর্তির আশ্রয় 
নিয়েছে__শুধু পূর্ববাঞ্চলে নয়, পশ্চিমেও। আধুনিকদের বিপদ হচ্ছে নূতন 
উদ্ভাবিত রূপকের পেছনে গভীর জনতানুভূতি জমাট্‌ হ'তে পাচ্ছে না, তাই 
সে সব ছূর্ববল হয়ে' পড়েছে। তবুও সে প্রলোভন ছাড়া মুস্কিল হয়েছে। 
_ জশ্চর্ষ্ের বিষয় প্রি-র্যাফেলাইট্দের প্রধান ডমরুবাদকও আর্টের পৌরাণিক 
_ উল রূপকপ্রয়োগ দেখে উল্লাস জন্বরণ কর্তে পারেনি এবং আর্টের 
ভবিষ্যতেও সিম্বলপ্রয়োগ, আর্টিষ্টদের যে একটা বড় রকমের অক্সর, সে সম্বন্ধে 
ই নিঃসন্দেহ হয়েছে । রস্কিন, ইতিহাসে রূপক দেখেছে, তাই এক জায়গায় 
বলেছে: £__ প্রাচীন ও প্রামাণ্য আর্টে যতটা দেখ যাচ্ছে তা+তে সহজেই কথাটি 
রক কর্তে হয় যে চিত্রকলায় রূপকাত্মাক উপমা চিরকালই ছোট, বড় ও বিজ্ঞ 
সাধারণের আনন্দ বর্ধন করে' এসেছে এবং আর্ট যতকাল বেঁচে থাকৃবে তত- 
কাল কর্বে। আর্টিউদের ভিতর যা"রা যে পরিমাণে বড় রকমের ভাবুক 
সে পরিমাণে তা'রা রূপক ব্যবহার করে এসেছে। অর্কেণার 'মৃত্যুবিজয়' 
দির্মমেমির স্পেনের চ্যাপলের ফ্বেস্কোচিত্র, আশিশি ও য্যারিণাতে গিওটোর 
প্রধান চিত্রপর্য্যায়, মাইক্যাল এক্গিলোর “দিন; ও “রাত্রি” নামক শ্রেষ্ঠতম 
ৰ [ ৬৩ 


আর্ট ও জাহিতায়্ি। 


নপ্িদ্ঘ়, ডিরারের 'বিষন্পতা ও অন্যান্য চির, টিন্টরেট ও ভিরোলিসের সম 
চিরের প্রায় এক তৃতীয়াংশ, র্যাফেল ও রুবেলের জনেক চিত, রাপকে 
গখিত দেখতে পাওয়া যায়।” 

আধুনিকের সিম্থলিজমের দুর্বলতা ফে কোথা, তা' উপলব্ধি কর্ঠে বতটা 
তাধ্যাত্বা ভঙ্তান থাক! দরকার রসকিনের তা' ছিল দা। রস্কিনের সনয় প্রা 
আর্টের উপলব্ধি ঘটে' নি, কাজেই রূপক ও মুন্রান্থাক আটে সফলতা কোথা 
এবং দুর্বলতা! যে কি করে' হয়__তা” তলিয়ে দেখবার অধিকার রস্্‌কিনের কালে 
কারও ছিল না। রস্কিন্‌ গুধু চিত্রের ভিতর বৈচিত্র্যসম্পাদনের ছ্বিক্‌ থেকেই 
রূপক ও সিম্বলকে মুলাবান ও প্রলোভনের ব্যাপার বলে' মনে করেছে-বা' কোন 
অধ্যাত্মুনিষ্ঠ শিল্পী করেনি। রস্কিন এক জায়গায় বলেছে ১--বিশেষ আনন্দের 
সহিত চিত্রকরদের রূপক প্রয়োগের প্রণালী গ্রহণ করা উচিত কারণ তা'তে 
করে' ছবিতে নানা রকম দৃশ্যের বৈচিত্র্য ও কল্পনার অবারিত শৃশ্যবিহার সম্ভব 
হয়ে থাকে । অমার্জিত মরুর হিংক্রজস্দ্দের এনে" মাজ্দিত রাজপ্রাসাছে 
নিহিত করা যায়; জলম্থল ও আকাশ অসংখ্য প্রাণীতে পূর্ণ করা বায় 
এবং সামান্য ঘটনা নিয়েও রোমাঞ্চকর নাটক রচনা করা সম্ভব হয়। 
রস্কিনের মতে সিম্বল ব্যবহারের মুলা, চিত্রে বৈচিত্রাসঞ্চারের জন্যই ॥ 
প্রির্যাফেলাইট্দের প্রধান পাদ্রী হ'তে সিম্বলের স্বরূপকথা উপলব্ধির জাশ! 
করাটি বৃথা । 

কাজেই চৈনিক আর্ট বা ভারতীয় আর্ট ে দিম্বল অধ্যাক্ম ও জটিল 
ত্বব্যগ্রনার একটা প্রবল সহায় হয়ে' মানুষের চিন্তা ও কল্পনা প্রসঙ্গকে 
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বূপকাত্মবকরূপ । 


থে সহজ করেছে তা'র কারণ যে একেবারে স্বতন্ত্র তা' শুধু একালেই 
উরোপের নূতন ভাবুকের! উপলব্ধি কর্তে পেরেছে । এজন্য উরোপের চিন্তা ", 
বর্তমানের চিত্র ও কাব্যের নূতন ভাবুকদের ভিতর দিয়ে এ বিষয়ে অনেকটা অগ্রসর 
ও সমৃদ্ধ হয়েছে বল্তে হবে। ] 
সেকালের রূপকের মূল ধর্মই হচ্ছে যে তা” ব্যক্তিগত নয়, সমগ্র 
জাতিকে তা” জড়িয়ে আছে এবং কালপ্রবাহও তা'কে শীণ কর্তে পারে না। 
এ কালের রূপককে রামধনুর মত ব্যক্তিচিত্রের মেঘরাজ্যে ক্ষণকালের জন্য 
বিশ্িত হ'তে হচ্ছে । সেকালের রূপক সমগ্র দেশকে আচ্ছন্ন করে" ছিল এবং সমগ্র 
কালকেও আয়ত্তে আন্তে স্পর্ধা করেছিল। সেটা আটের একটা প্রণালী 
মাত্র ছিল না-সব চেয়ে শ্রেষ্ঠ প্রণালী ছিল এবং সে জন্য আর্ট সঙ্কেতাতবুক 
রূপকের খাতিরে চাক্ষুষ রূপকে ত্যাগ করেছিল। প্রাথমিক খ্রীগ্রীয় ধর্ম ও রূপক- 
প্রীচূর্যযে সহজেই সকলকে বিস্মিত করে' দেয়। শ্রীষ্টের জীবনকথার প্রতিসন্ধি 
রূপকে পরিপুর্ণ। ত্রিত্ববাদ বা ট্রিনিটি, ক্রস, এগ্জেল, সাধু, সাপ, ডাগন প্রভৃতির 
গুঢ অর্থ স্থপরিচিত | ্রীষ্ট্রের অর্ফিয়স্‌ রূপ রাখালরূপ (0০০৭ 516]1797) গ্রীষ্ট্রে 
» , ঘুঘু, মেষ, মাছ, আঙ্গুর ও শ্রস্তর রূপকল্পনার ভিতর গভীর ভাবব্যপ্রনা,_ 
্রীঠীয় ধর্ম্মাচারে প্রচুর ভাবে দেখা যায়। এ সব সিম্বলের ভিতর দিয়ে গ্রীষটের 
নানা ভাব ও নান! দিক্‌ মুখর করা হয়েছে। 
যাকে বাইজেনটাইন সংগ্রহ * বলা হয় তা'তে এ শ্রেণীর অনেক বরূপকের 
উল্লেখ করা হয়েছে । পশ্চিমে, চিত্রকরদের ইহাই আদিম শিল্পশাস্্ীয় গ্রন্থ। 
চিত্রশিল্লে রূপক ও সিম্বল ব্যবহারের আকর্ষণ যে কতটা চাক্ষুষ-সত্যকে ছাড়িয়ে 
গিয়েছিল তা" আরও কয়েকট! বিপধ্যয়ে দেখতে পাওয়া যায়। একটা বড় 
রকমের ক্ষমতা__আত্মপ্রকাশের একট মহত্তর উপায় সঞ্চিত না হ'লে ইচ্ছ! করে' 


1302017017৩ 10991. 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


কেউ চোখ.কে তাড়না করে' আনন্দ পেতনা। এ রকমের বিপধ্যয়ের মাকে রঙের 
রূপক বা বর্ণসঙ্কেতই সব চেয়ে বেশী কৌতূহলজনক | সিগ্মলের খান্তিরে পৃর্বেদ ও 
পশ্চিমে কোন কোন জার্টের ক্ষেত্রে বর্ণের বিরূপান্ঝাক ব্যবহার দেখতে পাওয়! 
যায়। যে ছবিতে ষে রঙ. দেওয়া হয়েছে কিন্থা যে জায়গায় যে রঙ. ব্াবচ্ছার করা 
হয়েছে তা" একটা গতীর অর্থের সঙ্গে মুক্ত হয়ে' বর্ণরূপক সত্যোপেত ভয়ে' 
গেছে; সে সব জায়গায় চোখ ও তেমনি ভাবে ইন্জরিয়ের সত্য খুজতে অনত্যনত 
হয়ে' গেছে । দু'একটা উদ্দাহরণ দিতে হয়। 

পশ্চিমে শাদা রঙ. আত্মার শুভ্রপকিত্রতা ও জীবনের বিশুদ্ধতা প্রকাশ কনে 
ব্যবহৃত হয়ে' এসেছে। সেপ্ট ম্যাথিউতে « আছে, অলৌকিক পরিবর্ভনের 
(0400900190197 ) সময় শ্রীষ্ট শ্বেতবসনে ভূষিত ছিল। এরূপে নান! রকমের 
রঙ, কখনও বা ভাল অর্থে কখনও বা খারাপ ভাব প্রকাশ কে ব্যবহৃত 
হয়েছে । হুল্দে রড, পশ্চিমে ঈধ্যা ও বিশ্বাসঘাতকতার স্থানীয় হয়ে' গেছে__ 
জুডাস্কে ( )84১ ) অনেক প্রাচীন কাচফলকচিত্রে হলদে কাপড় দেওয়া 
হয়েছে। লাল রঙ, যখন অধ্যাত্মবিষয়ে প্রযুক্ত হয়েছে, তখন গভীর প্রেমের 
প্রতিভূরূপে ব্যবহৃত হয়েছে এবং যখন খারাপ অর্থে প্রয়োগ করা হয়েছে তখন 
রক্ত-লোলুপ নিম্মমত। প্রকাশ করেছে। 

চীনদেশে পাঁচটা সাঙ্কেতিক বর্ণ ব্যবহৃত হয় । কোন লেখক লি-_কি 
হ'তে উদ্ধৃত করে' বলেন £__-লাল রঙ, হচ্ছে অগ্নির সঙ্গে বুক্ত এবং দক্ষিণ দিকের 
সম্পর্কে তা' ব্যবহৃত হয় ; কাল রঙ জলের এবং তা' উত্তর দ্দিকের সম্পর্কে ব্যবজৃত 
হয়; সবুজ রঙ বনের সহিত সম্পৃক্ত এবং পূর্ববদিক্‌ বোঝায় ; শাদা রঙ, ্র্ণ | 
রৌপ্য প্রভৃতি ধাতুর দ্যোতক এবং পশ্চিম দিকৃকে বোঝায় 1” | তা ছাড়া কেবল 
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চে 


রূপকাত্মকরূপ । 
 খেয়ালের দিক্‌ হ'তেও চৈনিক আর্টে বর্ণের যথেচ্ছ প্রয়োগ দেখতে পাওয়া যায়,। 


 মিঃজে ফাগুপন্‌ বলেন যে তিনি একাদশ শতাব্দীর চেও-চ্যাং অঙ্কিত মিড. 


“সম্রাটদের আমলের একটা ছবি দেখেছেন, যা'তে পাখীদের বুকের দ্িক্‌টা লাল রঙ. 


দেওয়! হয়েছে, শরীরে ভ্রাউন রঙ দেওয়া হয়েছে, পুচ্ছে ও ঝুটাতে নীল রঙ." 


দেওয়৷ হয়েছে এবং পাখাতে কাল ও শাদা রঙের টুকরো টুকরো প্রলেপ দেওয়া 
হয়েছে 1*। 
ভারতের দেবচিত্রাঙ্কনেও বর্ণের এই সঙ্কেতাত্মক ব্যবহার দেখতে পাওয়। যায় । 
হিন্দু দেববাদের কল্পনায় শিবকে শ্বেত বর্ণ দেওয়া হয়েছে__তা” পবিত্রতা ও শুচিত। 
বোঝায় । সূর্য্য ও ব্র্মাকে রক্ত বণে অঙ্কিত কর! হয়; রক্ত শতদল ও রক্তপুষ্প 
শাক্ত পুজায় গ্ারীর-রক্তের সম্পর্ক বোঝায়; নীল রঙ. অসীমতা৷ বোঝায়; 
আকাশ ও সাগরের রঙ যেমন নীল, কৃষ্ণ ও বিষু্র বর্ণও নীল। পীতবর্ণ সন্যাস ও 
ত্যাগের প্রতিভূ-বুদ্ধ ও বোধিসত্ব্দের পীতবর্ণে আকা হয়। কাল রউ দেশ ও 
কালের অনস্তত্থ বোঝায় এজন্য শিল্প-শান্ত্রে কালীর বর্ণ কাল বলা হয়েছে। 


এর ভিতর হেতু খুঁজতে গেলে তা” বথেষ্টই পাওয়া যাচ্ছে। চিত্রফলকের 


. সুস্বীর্ণ অবসরে, ভাবের ও বস্তুর ব্]াপকতা ও বহুত্ব সঞ্চার কর্তে হ'লে এরূপ 


মিম্বলিজমের প্রয়োগ ছাঁড়া অন্য পথও নেই। বর্ণের এরূপ স্বেচ্ছাপ্রয়োগের 
_ স্কৃযোগ, পশ্চিমের আধুনিক সিম্বলিষট, আট অনেক কাল হ'তেই গ্রহণ করেছে। প্রায় 
বিশ বছর পুর্বেবর একট! প্রদর্শনীতে % যে সমস্ত সিম্বলিষ্ট ছবি দেখান হয়েছিল তা'র 
 ছ'একটি ছবির রউও উল্লেখ করা যেতে পারে । একটা ছবিতে একট! লোকের মুখের 
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| ৬৭ 


ডু চা 


আর্ট ও আহিতাগ্ি | 


একট! দিক্‌ আঁকা হয়েছিল স্ধু নীল রঙ. প্রায়োগ করো' এবং কিছু শাদা রও 
তা'তে দেওয়া হয় * | ক্আর একটা বিতে একট! নারী-মৃষ্ঠি দেওয়া হয়েছিল, মা'র 
বুক হ'তে অজত্র শোণিত প্রাবাভ ছুটে' এসেছে-_ক্রমশঃ গে রঞ্টিকে ছালকা করা 
হয়েছে, চুলগুলিকে ঢেউ খেলিয়ে ক্রমশঃ গাছে পরিণত করা জয়োছে । ভবিটিে 
হল্দে রউ. দ্েওয়। হয়েছে এবং চুলগুলি ব্রাউন রঙে অ।কা1-হয়েছে 1 জার একটা! 
ছবিতে সমুদ্রকে হুল্দে রঙে আঁকা হয়েছে ও চক্রবালের শেষপ্রান্তে একটা 
অস্পষ্ট চেহারাও যুক্তকর! হয়েছে । তা'তে চুলের রও. হুল্ছ্ধে করা হয়েছে 
এবং ক্রমশঃ তা' সমুদ্রে পরিণত করা হয়েছে £ ॥ 

উরোপের প্ররুতিকে এরূপ বিরূপাস্মাক ৰর্ণব্যরহার ফে দুঃসছন্ডাবে আদ্বাত 
করেনি তা? নয়। বের নির্বাচন ও প্রয়োগের সেখানে বড়ই কঠিন কারণ 
পধ্যায়ের আনুকল্য গ্রহণ কণ্ডে হয় । সুধু ছবিতে নয় নাটযমঞ্চেও বর্ণ যোজন! গভীর 
কারণমুলক না হ'লে উরোপের চিন্ত তৃপ্ত হয় না। ছিঃ বার্কারের « শীত কাছ্ছিনী 
(071০5 191০ ) অভিনয় উপলক্ষেও মিঃ রদেন্গ্রীনের মত আর্টিটও 1" স্টেজে 
যে বর্ণ প্রয়োগ ও সজ্জা করেছিল অনেকের তা' ভাল লাগেনি । কোন আলোচক 
বলেন £__-“মিঃ রদেনগ্রীনের বর্ণ প্রয়োগের দোষ হচ্ছে যে তা'র ভিতর কোন 
কারণের প্রেরণ! পাওয়া যায় না। কুটার, পর্দ। প্রভৃতির স্থৃবিন্তাসের মত তা? 
কোন গভীর প্রয়োজন হু'তে জাগ্রত হয়নি। বর্ববরের! যখন যুদ্ধ কর্তে 
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০, 


রূপকাত্মকরূপ। 


তখন তা'রা শক্রদের বিভীষিকার জন্য রক্তবর্ণে ভূষিত হয়ে যাঁয়। তাদের রঙ. 
ব্যবহারের একট। অপরিহার্য্য কারণ আছে। যা'রা নাট্যমঞ্চে কোন দৃশ্য সাজায় 
তা'দের হিসাৰ করে' চলা দরকার । ঈর্ষামূলক কোন দৃশ্বাকে অণকৃতে হ'লে, 
তাকে ঈর্ধ্ার সাঙ্কেতিক বর্ণে অণকা উচিত-_যা'তে দর্শকেরা সহজেই তা'তে আকৃষ্ট 
হ'তে পারে। কিন্তু মিঃ রদেনগ্রীন যে ভাবে অভিনেতাদের বর্ণসঙ্জা করেছেন তা'তে 
গুধু রঙের লালিত্যের দিকেই ঝোঁক্‌ দেওয়া হয়েছে” । 

কাল্পনিক বর্ণপ্রয়োগের উদ্দেশ্য গভীর কারণমুলক বলেই সাঙ্কেতিক বর্ণবিধিকে 
অশ্রদ্ধা কর! সম্ভব হচ্ছে না । বর্ণবিধি অতি বিচিত্র ; গত দ্র'তিন বছরের ভিতর বর্ণ- 
সম্পর্কে মনস্তত্ব (০০1০ [590110105) বিশেষ ভাবে অধীত হয়েছে ! কোন্‌ রঙের 
মানুষের মনের উপর--এমন কি স্বাস্থ্যের উপর--কি অধিকার ও প্রভাব, তা” 
বিশেষভাবে পরীক্ষিত হয়েছে ; তাতে দেখা গেছে যে নান! কারণে রডের সম্পর্ক, 
মানুষের মনোজগতের সহিত নান! ভাবে যুক্ত। এজন্যই বল্তে হয় চিত্রশিল্লে 
বর্ণপ্রয়োগের আচার, স্থলবিশেষে আরও গভীরতর ও মহত্তর জায়গায় মানুষকে 
আঘাত করেছে বলেই তা'র সার্থকতা । অদীক্ষিতের নিকট তা” হয়ত ছুর্বে্বাধ্য, 


আবস্রদ্ধার নিকট হয়ত তা” ছ্র্ক্ষ্য; কিন্তু যা'রা গভীর ভাবাবেশ বা 
সংস্কারের ভিতর দিয়ে এসব গ্রহণের অধিকারী হয়েছে, তা”রা জানে, গ্রীক 


আর্টের এক একটা মুস্তির দেহভঙ্গীকে বিপধ্যন্ত করা যেমন সম্ভব নয়, 


হিন্দু-শিল্পের দেবীমুর্তি অস্কণে যেমন যথেচ্ছ যা'-তা” বর্ণপ্রয়োগ করা যায় না, 


তেমনি জীবনেরও অনেক প্রসঙ্গে বিশ্বজন-গৃহীত ভাবের বা বিধির সমানভূমিকে 


_গুলট্পালটু কর! শক্ত, এবং তা" কর্‌লে যা' হারাণ যায় তা” সহস ও সহজে ভবিষ্য 


ইতিহাসে খুঁজে” পাওয়া যাবে না। 
বর্ণের রূপক, বর্ণের প্রতিনিধিত্বে যেমন ভাবের পরিধি বাঁড়িয়েছে তেমনি 
রেখার প্রতিনিধিত্বও চীন ও জাপানে নান। অর্থযুক্ত হয়ে পড়েছে__যা” শুধু 


 অলসভাবে দেখে' বোঝা যায় না। জাপাঁনের রসভ্ভ্ের৷ রেখাভঙ্গীর বৈচিত্র্যের মাঝে 


[ ৬৯ ] 


আর্ট ও আহিতাগ্নি। 


শিল্পীর বিশিষ্টত| ও মহন্ত দেখতে পায--উৈনিক আর্টেও তই । কোন লেখ 
বলেন £--”চৈনিক চিরে পি-ফ! ( [9-91) ) অর্থাৎ তুলিকার সংযোগ--ফা'তে করে 
রেখার স্ষ্টি হয়--হচ্ছে সমস্্ আর্টের সারবন্র । জার্টিষ্টের মানসিক অবপ্থা, 
অনুক্রমে রেখাগুলি কখনও বা মোটা কখনও বা! সুগ্গন, কখনও বা শার 
কখনও চঞ্চল, কোনটা ব! পূর্ণ কোনটা বা জপরিপূর্ণ হয়ে' খ্বাকে। নান 
রকম নামে তুলিকা প্রয়োগকে বিবৃত করা হয়ে' খাকে । “রুছৎ কুঠারে। 
রেখা' (181০ 965 5001৮ ) “ছোট কুঠারের রেখা,' “বৃষ্টি বিন্দুর রেখা 
ইত্যাদি 1% 

জাপানেও রেখাসংগ্রহের নানা রকম সঙ্ষেতাত্মাক ব্যবহার জাছে এবং তা' কোর 
কোন জায়গায়, অতিরিক্ত পরিমাণহীন উৎদাহে, চিত্রশিল্পের লীমাকেও 'অতিক্রঃ 
করার উদ্ভোগ করেছে। জাপানের পারমার্থিক চিত্রশিল্পীদ্দের (115175067767715 
[)9)11675) ভিতর তা” লক্ষা করা যায়। কোন আলোচক তা'দ্ধের সম্থান্ধে বলেন $-_ 
“শুধু মানসিক ভাব বা বস্ত্রপ্রকাশ করাই, অনেক সময় জাপানের পারমার্িক 
শিল্পীদের উদ্দেশ্য হয়ে' পড়েছে । এই লক্ষ্য হ'তে, অনেক সময় 
ভঙ্গীকে, অনেকটা সর্ট-হ্যাণ্ডের মত ভাবের আদান প্রদান কর্ঠে দেখা বায় 
পশ্চিমের রসতান্তিকগণের পক্ষে এ সমস্ত রহুম্তের রসভেদ্ধ করা অনেক সময় 
হ'য়ে পড়ে, এবং এই বার্থতা হ'তেই তা'ছ্ধের মনে গম্ভীর সন্দেহ জন্মে 
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1 রূপকাত্মকরূপ। 
তারা এজন্য মনে করে যে এরকম সাঙ্কেতিক ব্যাপার হয়ত টিত্র-শীমার বাইরে 
ই গিয়ে পড়েছে এবং তা'তে একটু সান্ত্বনা লাভ ঘটে” 1& 

কান একটা বিশিষ্ট ভাবে ও বিশিষ্ট দিকে উদ্দীপিত কর্তে পারলই 
শিল্পীর চরিতার্থতা হয়-তা' যে উপায়েই হো'ক্ন! কেন। মন্ত্রবল, কৌশল, 
মী ইঙ্জিত, জাতির সংস্কার ও সহজ অনুগ্রহ'--যা'তেই হো'ক্‌না কেন, মনের 
_ গামূনে ভাবটি উপস্থিত কর্তে পার্লেই হ'ল। দেশ বা সমাজবিশেষে 
রা কয়েকটা ভাবকে, যদি চিহৃপাতের কোন বিশিষ্ট ধারার সাহায্যে উদ্রেক কর! 


চার না। নানা দেশের আর্ট এ জন্যই জাতিচিন্তনিহিত প্রথাকে বজ্জন 
ৰ ক্রেনি। যে' সব দেশে ধর্ম্মশাসন বা সামাজিক ধর্মের অত্যক্তি তেমন নেই 
ই সেখানেও নান! রকম চিহ্ন, রূপক ও ইঙ্জিতবাজুল্য দেখে' বিস্মিত হ'তে হয়। 
ই আর্টিষ্টরা সামান্য উপকরণের ভিতর দিয়ে বৃহওকে প্রকাশ কর্তে বেন একটু বেশী 
রকমে ব্যাকুল হয়ে" উঠে, এজন্য বাধা যেখানে বেশী, সেখানে তা অতিক্রম কর্তেও 
একট! আশ্চর্য্য উৎসাহ দেখতে পাওয়া যায়। যেখানে যা'কে কল্পনা 
কর! যায় না সেখানে তা'কে প্রস্ফট ও গ্রতিষ্ঠিত করে' আর্টিষ্টের যেন একটা 
অতিরিক্ত আনন্দের সঞ্চার হয়। তাবশ্য এ ঘব জায়গায় 'সিন্বল ব্যবহার ছাড়া 
উপায় নেই। সক্কেতের অন্তিহিত রহস্তের মূলে একটু লুক।য়িত হাস্তকণাও আছে 
যা” বাধাকে অতিক্রম করে' আত্মপ্রসাদ লাভ করে। জাপানে উদ্ভানরচন্লার 
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রূখা মনে পড়ছে । কোন লেখক বলেন, জাপানের উদ্ভান রচনায় জাল, বৃক্ষপত্র, 
প্রতরখণ্ড প্রভৃতির শৃঙ্খলার ভিতর অতি গভীর দার্শনিক ভাবকে উদ্দীপিত করার 
চেখ্ট! হয়-_যেমন স্ছপ্টির সান্কিক ও রাজলিক গুণ ইত্যাদি। প্রত্যেক উপলখণ্ড 
অনেকটা স্টঠ19 বা সংক্ষিপ্ত অক্ষরের মত স্যগ্টির অভিব্যক্তির কোন রকম নিয়মকে 
চিত্রপটে উপস্থিত করে &। 

এ রকমের প্রয়োগ হ'তে দেখ! যায় যে ঘটে পটে, জঅশনে বসনে 
সংসারের সম্পর্কে নৃতন নৃতন ছোট-খাট সংসার, রূপকের ভিতর নিয়ে 
রচিত হয়ে' যাচ্ছে। পশ্চিমের ভাব-ধার! রিপেসশাসের কাল হু'তেই জড়জ্ীবনের 
সম্পর্ককে বাড়িয়েছে বলে' রূপকের প্রসার সেখানে বাড়তে পারে নি। গ্রীণীয় 
আচার অগ্চনার নান! জটিলতার ভিতরে না গিয়ে, বিমুক্ত ও নগ্রী জীবনযাত্রার 
রসকে পরমার্থ করে' তুল্‌তে চেষ্টা করেছে এবং এমন কি পরিশেষে জড়-জগতের 
ভিতরই সংসারের সমস্ত প্রাণের ইতিগাস খু'জ.তে চেষ্টা করেছে । এরূপে প্রাচীন 
ূপকনিষ্ট কলাচারাদি বর্জিত হয়ে" উগ্র জীবনবন্ধার রসোজ্জবল পাদপীঠে কলার 
মন্দির রচিত হয়েছে । একদিকে গ্রীগীয় ধন, নানা আচার ও ইঙ্গিতের ভিতর 
দিয়ে অদৃশ্য জগৎকে বাড়িয়ে তোলবার চেষ্টা করেছিল এবং দৃশ্যমান সব কিছুকে 
অপাংক্তেয় করেছিল, আবার অন্যদিকে নব্য উরোপ রূপরদগন্ধের মধ্যাদ! বাড়িয়ে, 
প্রাতিভাসিক জগতকে আধ্যাত্মিক জগতের উপর স্থান দ্বিয়েছিল। এট! উরোপের 
ইতিহাসের একটি অতি সহজ কথা । কোন লেখক বলেছেন __্শ্রীষট ধর্ট্ের 
বিধান ও বিস্তৃতি, বা” কিছু দেখ! বাচ্ছে--তা'কে তুচ্ছ ও অবজ্ঞা করে', যা' কিছু 
অজ্ঞাত তা'রই মহিম। বাড়িয়েছিল; তা'তে এই বিপরীত কল হয়েছিল যে কেউ কেউ 
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জড়বস্ত্রকে জড়িয়ে জড়বন্ত্ুর প্রাণকথার ভিতর দিয়েই জগতের রহস্যের সমাধান কনে 
চেষ্টা করেছিল। এমন কি অভ্ভাত জগতকে পাওয়াও যে জড়জগতের সাপেক্ষ তা'ও 
বলতেও কুণ্ঠিত হয়নি” *% | যে জিনিষটা যেরূপ ভাবে চোখে পড়েছে তা'কে তেন 
ভাবে প্রতিষ্ঠিত কর্তে হবে__কোন অজ্ঞাত, অধ্যাত্স বা কাল্পনিক তার খীতিরে 
তা'কে ছুয়ে বিপর্ধ্যস্ত কর্তে পারা যাবে না, এটা হচ্ছে এ শ্রেণীর বিধান ; যা” কিছু 
চিত্রের খাতিরে দরকার তা” দুরানুসুচিতা ও আলেখ্যের আলোকসম্পাতের বৈচিত্র্যের 
ভিতর সম্পন্ন কর্তে হবে। পশ্চিমের পরপেক্ষিত প্রথা, (150০০01৮6) আলো! ও 
ছায়ার সম্পাত (01011০5০/০) প্রভৃতি, ভাবের ও চিন্তার এই মুল ধর্ম্ম লক্ষ্য 
করে'__জড়জগ্ণতের এই শ্রেষ্ঠতা ও মহত্ব স্বীকার করেই-_অগ্রসরকৃত হয়েছে । 
এশিয়ার আর্টে ইন্দ্রিয়জগণ্কে একেবারে এতটা মর্য্যাদা দেওয়া হয়নি এবং 
কোন ভাব প্রকাশ কর্তে যে তা'তে কোন রকম পরিবর্তন কর! যায় না বা তা'কে 
ছেখয়। যেতে পারে না-_এ*রূপ ভাব কখনও শিল্পীর মনে আসেনি । এশিয়ার আর্টে 
ভারতবর্ষের প্রাণকথা বা সাধন! এবং চীন ও জাপানের চেষ্টা এক রকমের স্বষ্টি- 
ব্যাপার সম্ভব করেনি। এ তিনটি দেশেই নানারকম চিন্তা ও চর্চচাতে চিত্রের সূত্র- 
* নিবদ্ধ বিশেষ প্রথা বা! পদ্ধতি নির্বাচিত হয়েছিল ; আনন্দরসের জন্য সে সমস্তকে 
প্রাচ্যভূমি পর্যাপ্ত মনে করেছে। বিশেষতঃ এসব দেশে আর্ট মাত্রই প্রায় 
কোন বিরাট ধর্ম্মবিগ্লব কিম্বা ধর্ম্প্রচার সম্বন্ধে সূচিত হয়েছে বলে” এবং 
রচনাই সমস্ত ধর্মসম্পৃক্ত আচারে অনুধৃত বলে' শিল্লাচারে পরিবর্তন বা 
পরিবর্জন সম্ভব হয়নি। শিল্পশান্্রকারগণও ভবিষ্য-শিল্পীকে শিল্পাদর্শ ও বিধানকে 
ভাঁভীচোরার কোন অবসর দেননি। কারণ তারা শিল্পের সমস্ত রম্যবৈচিত্র্য 
ভেবেচিন্তে পুঁথিপত্র রচনা করে", সমস্ত গবেষণা একেবারে নিঃশেষিত করে" 
দিয়েছেন। চিত্র, ভাক্কর্য্য ও স্থাপত্যে শিল্পশাস্ত্রবিদগণের বাধাপথের জটিল ও বন্ধুর 
নিয়মব্যবস্থাসত্বেও এদেশের ফক্কনদীর ন্যায় অন্তঃগ্রবাহিত ভাবরসধারা দেশকালজয়ী 
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হয়েছে--ঞগোরব লামান্য নস । ভয়ত পর্ববাঞ্চলের সংঘত, গঠান্সুগন্ভিক নিয়মধার! 
ধীশভিিকে সমস্ত দ্রিক হ'তে সংভরণ করে' একট! বিশিষ্ট ছ্রিকে তীক্ষ, তীব্র ও নিপুণ 
করে' এই লফলতা সম্ভব করেছে; কারণ সমস্ত নিয়মবিধি ও আচার প্রন্ঠৃতি 
ঘে পরিআাগে বেখানে গৃহাত হয়েছে সে পরিমাণে সফলতা লে লর রচনায় 
ভরে হয়েছে । সে লব ত্যাগ করে' নৃতন বিধি ও আচার ছাড় করা'তে কেউ চাগ্সনি, 
কারণ তাহ'লে শিল্প দুর্বেবাধাই হ'বে এবং উদ্দীপনার গ্রিক থেকে বার্থ ভ'রে। 
লক্ষ জাক্ষ লোক ঘা' স্বীকার করে' অগ্রসর হয়েছে এবং যা'তে আনন্দ পেয়েছে তা 
'শক্পের দ্বিক্‌ থেকে চিত্রাদির পক্ষে একট! সমানভূমির (০961307) উপর গড়িয়ে 
গেছে, বল্তে হয় হ'তে আহ্বান ঠরুলে জাতিচিন্ডে সাড়া পাওয়া বায়। 
কাজেই তা' ছেড়ে' নৃতন কিছু প্রতিষ্ঠ। দেওয়া চলেন! ! এক্সস্য নৃতন দ্রীপের প্রালো- 
ভনে এসিয়ার জাগ্রত শিল্পীরা পুরাণ আলো! বিক্রী করে' বি প্রালন্ধ হ'তে চায়ানি । 

অপরদিকে উরোপে জড়জগতের নিরুদ্দেশ লালিতা, ক্রমশঃ মান্ুষের জাদয়- 
সম্পর্কে শ্রদ্ধ! পেয়ে অগ্রসর হয়ে' এসেছে । *চক্ষুষে! চক্ষু্' বা! চোখের যে চোখ, 
তা'র ভিতর দিয়ে না দেখে' নগ্র চোখেই যা' দেখেছে তা'তে ক্রমশঃ একটা! নেশার 
সঞ্চার হয়ে' গেছে__ঘা' কিছুতেই ছাড়া সম্ভব হয়নি । রিপেসণাস আর্টের অনেকটা! 
ভিন্তিই তাই । উরোপে প্রীগরীয় বর্ম জড়জগতকে তুচ্ছ করেছিল ; পূর্বাঞ্চলের 
মত অধ্যাত্বিক ও জড়ের মধ্যে কোন রকম সামপ্তস্ত স্থাপনের চেষ্ট! কর্তে চায় নি। 
এজন্য প্রকৃতির পরিশোধ হয়েছে'__শুধু উরোপের পক্ষে নয বিশ্বের পক্ষে-_এবং 
তা"র বিচিত্র দৃষ্টান্ত উরোপের ইতিহাসেই প্রথম উদঘাটিত হয়েছে । উরোপ প্রীীয় 
বিধানকে উপেক্ষা করে স্থষ্টির ম্বতুপ্রতিমাকে স্থেচ্ছায় বুকে চেপে বুঝতে চেয়েছে 
_-উপেক্ষা করেনি। কাজেই জগতের পত্রপুষ্প প্রভৃতিতে বে নান! রূপরদ 
বিগলিত হচ্ছে পশ্চিমের মন তা'র বাইরে বা! ভিতরে অন্য কিছু গুঢ় ব্যাপার না! 
খজে' শদ্ধার সহিত তা'কেই পরমার্থরূপে গ্রহণ কর্তে ইতন্ততঃ করেনি *। 
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যদিও কিছুকাল হ'তে আটের ক্ষেত্রে নানাসাধনা ও অভিজ্ঞতা উরোপায় শিল্প'দের 
রূপকপ্রয়োগের দ্রিকে আকৃষ্ট করেছে, তবু বল্তে হয় এ সমস্ত রূপক খাট 
ভাবে রূপক বা সিম্বলধন্মরকে আশ্রয় করের স্বপ্রকীশ হ'তে পাবেনি বলেই [কিছুতেই 
সনাতনত্বের দাবি কর্তে পাচ্ছেনা--প্রায় সবই সাময়িক ও ব্যক্তিগত হয়ে' পড়েছে । 
সক্ষেতের প্রতিনিধিত্বের দিন চলে" গেছে । রূপক বা সিন্ধলকে সর্ববভোগ্য ব! অর্ববগ্রাহা 
কর! এ যুগে চলে না । অথচ সিম্বল বা রূপক জনতাগ্রাহ্য না হ'লে শিল্পীর উদ্দেশ্যই 
ব্যর্থ হয়। আর্টের অক্ষরের সহিত কারও পরিচয় না থাকলে প্রাতিপদেই ত।' 
দুর্বোধ্য ও ব্যর্থ হয়ে' পড়ে । আধুনিকের কলানিষ্ঠা ও প্রণালী অতীতের খধারাবাহী 
সংস্কার, সাধনা গু সাহচর্য্য হ'তে বিচ্যুত হয়ে গেছে। এ কালের ব্যাক্তগত 
রুচির আনুগত্য কোন নূতন রূপকও মুদ্রাকে সর্ববগ্রাহী কর্তে পাচ্ছে না। এমন 
কি বৌদ্ধশিল্পে, আসন ও অঙ্গুলিভঙগী প্রভৃতি দিয়ে যে সমস্ত কথা সর্ববগ্রাহী 
করা হয়েছে, মোগল চিত্রশিল্পে শুধু হাতের অঙ্গুলি ভঙ্গীতে যে সমস্ত কথা প্রকাশ 
কর! হয়েছে এ কালের কোন শিল্পী তেমন কিছু মুদ্রাত্বুক বা রূপকাত্বাক প্রামাণ্য 
ভাবপর্ধ্যায়ের প্রতিষ্ঠ। কর্তে পাচ্ছে না। 

বিফল চেষ্ঠা অনেক হয়েছে এবং সাধনাও কম হয়নি। মুদ্রা বা সিম্বল 
বল্তেই বোঝায় যে তা” সর্ববজনগ্রাহী ব্যাপার। কোন কলাকৈতব, জনতা- 
গৃহীত হ'লেই তা'কে রূপক বা! সিম্বল বল যেতে পারে। এক জনকে লক্ষ্য করে' 
সিম্বল বা রূপক রচনা করে কোন লাভ নেই---একটা জাতিকে এবং অনাগত 
ভবিষ্যৎকে লক্ষ্য করে? দে সব সুচন| কর্তে হয়। সিম্বলের বা মুদ্রার ভাবাত্মক 
সান্নিধ্যের ভিতর দিয়েই জাতির এক হয়। প্রত্যেক যুগেই নানারকম সিম্বল 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


জন্তাগুধৃত ছয়ে' গুভীত হয়ে" এসেছে । পশ্চিমের জালোচকেরা যাই বলুন ন! 
কেন, এফুগের নবা লিম্বলের সফলতাও লর্বন গ্রাহিস্ব-বিষযে প্রচুর সংশয় জাছে; 
কারণ এ যুগে সহজে কেউ কার জন্ুসরণ কর্ধে চায় না। কোন আলোচক গিক 
'্বাপতাকে মধ্যযুগের সমগ্র মর্ঘ্মকথার রূপক বলেছেন! তিনি বলেন £--"প্রত্যেক 
বুগেরই বিশিষ্ট রূপক আছে । যখনই যে রূপক খাটি ভাবে একটা ভাবকে 
প্রকাশ করে তখনই তা' চিরস্থায়ী হয়ে' বায়--যেষন গথিক স্মাপত্য 
হয়েছে” %। 

বলা প্রয়োজন অন্য যুগে যেমন তা” সহজসাধা হয়েছে, এমুগে তেমন হ'তে 
পাচ্ছে না। আধুনিক ইংলগ্ের চিত্রশিল্প হ'তে কয়েকটা দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়। 
এুগে পরিচিত শিল্পীদের মধ্যে ওয়া্স্‌ & এবং বার্ণ জোন্দের ভিতর বিশেষভাবে 
বূপকপ্রীতির দিকে একট! আকর্ষণ দেখতে পাওয়া বায়। র্পকপ্রয়োগে 
ওয়াটুসের উচ্চাকাঙক্ষার সীমা ছিলনা । ওয়াটুস, যে সমস্ত ছবি একেছে তা'তে 
রূপক প্রয়োগের প্রচুর চেষ্টা দেখতে পাওয়া যায়, অথচ বল্তে হয় ওয়াটুসের কোন 
সিম্বলই পরিস্ফ,ট হয় নি। ওয়াট্সের সঙ্কেতাত্মুক চিত্রের নানাব্যাধ্যা দেওয়া হচ্ছে, 
কাজেই বল্তে হয় সে সব কোন প্রামাণ্য ভাবপ্রকাশের উপায় হ'তে পারেনি । 
এমন কি সর্ববজনপরিচিত “হোপ চিত্রথানি ও ঠিক কোন পরিস্ফট তন্ব মনে 
উপস্থাপিত করেনা । মিঃ চেষ্টারটন্‌ বলেছেন যে ওয়াটুসের এ চিত্র খানিই একটা! 
রূপক,__চিত্রই একটা চিহ্ৃ-_চিত্রের কোন চিহ্ন ব! চিত্রের কোন রূপক নেই। তিনি 
বলেন £-_-এ” ছবিখানিকে কেউ ঠিক রকম নাম দ্রিতে পারে নি; কিন্তু চিত্রকর তা'র 
নাম দিয়েছে “আশা ॥ এ ছবির শুধু নামটি ছবিখানিকে কিছুমাত্র প্রকাশ করে না, 
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তা'র একট! দিক্‌ মাত্র উদঘাটিত করে ;_-তা'কে নিষ্ঠা" বল! যায় “জীবনচেষ্টা' 
বল! যায়, 'জীবনপ্রেম” বল! যায় 'ভবিষ্য ধন্মা' বল! যায় ইত্যাদি' %। 
যে রূপক জনতাগ্রীহ্য হয়নি তা'তেই নানারূপ ব্যাখ্যা চলে। শ্রীকৃশিল্পের 
ও ভারত শল্লের নানারূপক-মুপ্তি প্রভৃতির ভিতর যথেচ্ছ ব্যাখ্য। প্রয়োগ কর! 
যায় না। ওয়াটুসের 'জীবন ও মৃত্যু” “উষা” প্রভৃতির চিত্র ও এরকমের জিনিষ । 
তা'তে নান! ব্যাখ্য। দেওয়া চলে। ছোটখাট বিষয় বা কল্পনাখগুকে প্রতিষ্ঠিত 
কর্বার চেষ্টা না করে” বড় রকমের কিছু স্ষ্টি করবার প্রলোভন ওয়াট্স 
সামলাতে পারে নি। প্রাচীন রূপকগুলি গ্রহণ করে' নুতন ব্যক্তিছন্দের উপর 
গ্রথিত করলে কোন কূল রক্ষা হয় না। কাব্য ও চিত্রে এযুগের ইহাই অন্যতম 
সমস্যা **। সিম্বলের ভিতর দিয়ে প্রকাশ করা ছাঁড়। উচ্চতত্ব উদঘাটনের উপায় 
_ আর্টে্খুব সামান্য, অথচ ব্যক্তিগত সিম্বল কাঠকেও আন্দোলিত করেনা। নূতন যুগে 
নূতন সিম্বল রচনা! কর্তে হয়--অথচ এ যুগের ভাবের ঝ| ধশ্মের এমন কোন সমবায় 
বা সমানভূমি নেই যা'তে সকলকে লক্ষ্য করে' সকলেরই প্রাণসম্পর্কের উপর কোন 
 ইঙ্গিতকে পরিস্ফুট ভাবে দীড় করান যায়। 
, বড় রকমের উদ্দেশট হয় ত ওয়াট্সের ছিল এবং অনেক অর্টিস্টের আছে। কিন্তু 
কেউ নিজের ভাষা ও ইঙ্গিতে সে সমস্ত বিশ্বজনীন ভাবকে এ যুগে ফুটিয়ে তুল্‌তে 
পাচ্ছে না। কয়েকটা ভাবকে মাধুনিক শিল্পীরা নিজেদের খেয়ালে জুড়ে? 
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আর্ট ও আহিতাগ্নি। 

কোন কুলই রক্ষা কর্ডে পারেনি-আতীত ও তাতে স্পন্ট হয়নি, নূতন ও ধর 
ছয়নি। বর্রঙ্গানের একক শিল্পীর পক্ষে কিন্বা কোন ক্ষু্র শিল্পচক্রের পত্রে 
ঞার্টের কোন নূতন ভাষাকে বোধা করে' তোল হুক্ষর, কাজেই প্রকাশের ভি, 
থেকে বাক্কিগত তাবাঝ্খক কল্পনাগুলি শিল্পীর ছন্দান্ুসরণ কচ্ছে মাত্র, সাধারণে। 
লেছন্দ অপরিচিত। যদ্দি তা' নিয়ে সে কালের কাব্যকাহ্িরী ব৷ চিত্রকলা 
কোন এতিহাসিক সংস্কারের আহ্বান করা ভয়--তরে তা জটিল হয়ে' কিছু 
গ্রকাশ কর্থে পারে না। এজন্য দেখা রায় নল ভাবোচ্ছাস নিয়ে চেষ্টা--বা 
কথা নিয়ে নাড়াচাড়া-_কোন কোন দুর্বল আর্টিষ্টের খুর লোভনীয় হয়ে' পড়েছে 
একালে হৃদয়ের সহিত হৃদয়ের যোগ বেশী নেই। অতীতের সহিত বর্মানে 
যেমন নেই-একালের সহক্্র চিত্তের মুলে ও কোন গন্তীয় যোগ স্বীকু 
হচ্ছে না কিন্বা খুঁজে পাওয়া যাচ্ছে না। একাজ ভিক্ররুচিস্বের উপ 
প্রতিষ্ঠিত । 

ওয়াটুসের মত বার্ঁজোন্দের অতটা আত্মস্ফীতি ও দুষ্নাহম ছিলনা এজন্যা 
বার্জোন্নের রচনা অধিকতর হৃদয়গ্রাহী ॥। “প্যান ও সায়িক' এবং 
প্রভৃতি ছবিতে পৌরাণিক টাইপপ্রতিষ্ঠার একটা চেষ্টা আছে-_তীতের 
সংযোগের একটা বিশিষ্ট সাধনা আছে দেখ্‌তে পাওয়া যায়। এসব সন্ধে ও 
যোগসাধন দুরূহ হয়ে' পড়েছে। 

চিত্রের সিন্বলিজম যেমন দুর্বেবাধা হয়ে* পড়েছে, আধুনিকের কাব্যের 
ও তেমনি হয়েছে। এগ্ডিয়েফের নাটকগুলিকে দৃষ্ঠীস্তম্বরূপ উল্লেখ 
যেতে পারে । “0100. 0735156151, “15166 91 0917 প্রন্ভাতির 
একেবারে নূতন জিনিষ। জীবনের গভীরন্তরসমুচ্চয়কে মনস্তান্থের দ্রিক 
নাট্যে প্রতিষ্ঠা দিতে যদি এপ্ডিয়েফের মত রূপক ব্যবহার কর্তে হয় ₹ 
কাব্যচেষ্টা বেশীদূর অগ্রসর হ'তে পারে মনে হয়ু না। এগ, 


রবূপকাতকরূপ | 


. বিস্তৃত কর্তে পারে নি মনে হয়। অথচ মনস্তব্ববিশ্রেষণে সিম্বলিজম্‌ ছাড়া উপারও 


নেই। উরোপের জীবনে এ প্রশ্ন উঠেছে, কাজেই বূপকের প্রয়োজন হয়ে' পড়েছে । 

সে কালের গ্রীক্‌, ভারতীয় ও চৈনিক আর্টিষ্ট অনেক সময় কয়েকটা সুবোধ 
লক্ষণে মুদ্ভির মন্্রক্থা উদ্দীপ্ত করেছে; এ যুগে এরূপ লক্ষণ আরোপ করা 
যায় না। এ যুগের আর্টের অশ্রান্ত সাধন! এজন্য কোন প্রাচীন রূপক-ধশ্মুকে গ্রহণ 
কর্তে পারেনি; এবং নূতন কিছুও আবিষ্কার করে? সর্ববগ্রানহ্থ কণ্ডে পাচ্ছে না। 
এ কালের রূপক ও এ কালের আর্টের ইঙ্গিত এ কালেই পরিবন্তিত ও বডিভত হচ্ছে 
_-তা'কে দিয়ে ভবিষ্যৎকে কি করে" রম্যবন্ধনে আকৃষ্ট করা বায় ? সেকালে রূপকের 
ভিতর দিয়েই অতীত ও বর্তমানের উপর সেতু রচনা করা হয়েছে; জনতাগুহগীত 
বূপকই অনাগত ভবিষ্যের কাছে মুখর ভাষায় অখণ্ড সামীজিকতা স্থাপন ক্ডে পারে । 
এ যুগের অন্তনিহিত দুর্ববলতীয় তা” হ'তে পাচ্ছে না বলে, কবিরা প্রাচীন দেববাদ 
ও উপাখ্যানের ভিতর দিয়ে আধুনিক সমস্যা ও বেদনা, আনন্দ ও সাধনা পরিস্ফ,ট 


করে" তুল্তে চেষ্টা কচ্ছে। গ্যেটে, ফাউষ্ট কাহিনীর ভিতর, শেলি, গ্রীকদেববাদ 


হ'তে গুহীত প্রমিথিয়াসের উপাখ্যানে ও ওয়াগ নার্স দেববাদের ট্যানয়সার গল্পের 
ভিতর, মরিস্‌ নানা জাতির উপাখ্যান হ'তে গ্রথিত “পাথিব স্বর্গে বর্তমানের ভাব 
ও চিন্তা সঞ্চারিত করে আধুনিকের উপজীব্য কাব্য রচন। করেছে। চিত্রে ও 
বারণ জোন্ন “পাশিয়াস্‌* “ঘুমন্ত স্বন্দরী” এবং উল্লিখিত প্যানসাইকের গল্পের ভিতর 
আধুনিক জীবনের নানা! সমস্তাকে নিহিত করে' সিম্বলিজমের বার্থতার ক্ষতি- 
পুরণ কর্তে চেষ্টা করেছে। অতীতকে গ্রহণ কর্বার এ সমস্ত চেষ্টা হ'তে বোঝা 


যায় আধুনিক আর্টের কোন একটা জাবগা হয়ত শুন্য হয়ে গেছে__এ 


জন্যই তা পুরণ কর্তে হচ্ছে। উরোপের আলোচকের! সম্প্রতি বল্ছেন 2_ 

“গ্রাস্‌ ও নর্স দেববাদ হ'তে গল্পসংগ্রহ এ যুগের পক্ষে অনেকটা বভুমূল্য প্রাচীন 

মদিরাভাগ্ডের কর্ক উন্মোচন করার মত; তা*তে আত্মার সমগ্র প্রসাদ স্থরভিতে 
৭৯ 


আর্ট ও আহ্িতাগ্রি। 


পূর্ণ ভয়ে' যায় এবং তা' আাম্মঙ্গনে মন্ক্িক্ষ ও শিরায় শিরায় জলসা জনীত 
নজাঘের সঞ্চিত অনুতধার! প্রবাহিত হয়” 1০ 

অতীত, এ ভাবে দেববাদের ভিতর দিয়ে-_কূপকের ভিতর িয়ে-_একালে গৃভীত 
হচেছ । কিন্কু একালের সঞ্চিত আর্টে এমন কি হচ্ছে যা' কালের দুরস্ধ নিহত করে 
ভবিন্টতের তাক্কে স্থান পেতে পারে ? সেকালের জার্টের কালজয্পী ইঙ্গিতগুলি-_ 
£স 'কালের' আসন *মুদ্রা' “তিলক' "রূপক" _একালে ব্যার্তিচেষ্টায় সঞ্তীবিত হচ্ছে 
না_-তা" হ'লে ভা'র পরিবর্ঠে কি করা বায়? পুরাতন দেববাদের ধারাগুলি 
রক্ষা করা? আধুনিক কবিদের স্ঠায় সমস্ত প্রাচীন উপাখ্যান ও কাহিনী 
নিয়ে তা'দের ভিতর একালের শোণিতধারা প্রবাহিত করা, না একটা নৃতল 
কল্পনালোক সৃষ্টি কর! ? 

গ্রীসের কল্পনালোক ছিল তা'তে অসংখ্য ভ্ঞাবমুন্তি চলাফেরা করেছে ; 
শী্গীরধপ্ম ও প্যাগান দেববাদের জায়গা ত্রীষ্ট, ভাজিন, এপঞ্লেলবুাহ, এপসল্স 
( ৭1১০5816 ) সাধু ( 5410166 ) না্টার প্রভতিতে পুর্ণ করেছিল ; ভারতীয় কল্পনায় 
আর্ধাদের দেবলোক ও ভরপুর ছিল। কৌদ্ধযুগেও দেবলোকের ঘণ্টার্ধবনি কমেনি 
_বুদ্ধও অসংখ্য বোধিসন্তের ঘটায় তা” পরিপূর্ণ ছিল। এ বুগের জার্টের 
কল্ঈনালোকে কারা চলাফেরা কচ্ছে ? 

বাতে করে' ভাব জমাট, হ'তে পারে, অতীত ও বন্তমানে, বন্তমান ও ভবিষ্যতে 
যোগসাধন হ'তে পারে, জনতার প্রাণবেপথুর সঙ্গে জড়িত আটের এক্ূপ এসপারেণ্টো 
দরকার। তা'তেই কলার কৌলিন্য প্রতিষ্ঠিত হবে। কিন্ত ভাবের গঙ্গোত্রী হ'তে 
ধারাপথে বা" এসেছে হঠাশ তা'কে আজ মুহৃত্ডের ম্যাজিকে স্টেজে জানা কি. 
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তৃতীয় পরিচ্ছেদ । 
মানবের বিশ্বরূপ | 


আত্মপ্রকাশ বা সৃষ্টির যে রকম উপায় গ্রহণ করা াক্‌ না কেন, সব কিছুর 
মূলে, মানুষ নিজকে উপকরণ হিসাবে ব্যবহার করেছে । মানুষের মন 
যেমন বিশ্বকে নিয়ন্ত্রিত ও গ্রথিত করেছে, তেমনি মানুষের শরীরও সমস্ত বিশ্বের 
রূপমাল! পরিগ্রহ করে আছে। শরীরের নানা লক্ষণের ভিতর দিয়ে মানুষ যেমন 
নান! আকাঙক্ষী ও কল্পনাকে মুখর কর্তে চেষ্টা করেছে, তেমনি মানুষের মনোরাজোর 
অব্যাহত গতির চক্রনেমিতে সতীর ছিন্নদেহের মত মানুষের দেহরূপ চারাদকে 
ছড়ান হয়েছে। 

এতকালের সান্নিধ্য সত্বেও মানুষ এখনও পরস্পরের কাছে অনধিগম্য হয়ে' 
আছে। নিজের কাছেও নিজে কেউ স্পষ্ট হ'তে পারেনি-_-একে অন্যের কাছে__সে 
ত রহস্য ছাড়া আর কিছুই নয়। নান! দিক্‌ থেকে মানুষকে বোঝবার চেষ্টা হয়েছে 
_ নানা যুগে তা"র দুটা দিক্‌--শরীর ও মন-_বিশ্লিষ্ট হয়েছে; এবং তা*তেও 
সে নিঃশেষ হয়নি বলে প্রাণ বা আত্মার একটা নূতন দিক্‌ হ'তেও তা'র উপর 
আলোকপাত করা হয়েছে । এই তিনটি সন্ধানী মশাল ছাড়া আরও অনেক 
লোক, হোলম্যান্‌ হাণ্টের শ্রীষ্টের মত অনেক তর্ক ও তত্ত্বের ল্যাণ্টার্ন হাতে করে, 
তা'কে বুঝবার চেষ্টা! করেছে। 

ই মানুষের বাইরের শরীর ও অন্তর্লোককে প্রকাশ করা উপলক্ষ্যে নানা 
আর্টে গভীর সমস্যা উপস্থিত হয়েছে। কোন আর্টে শরীরকে নগণ্য করে 
আত্মাকে বাড়িয়ে তোল! হয়েছে ; কোথাও বা শরীরকে মধ্যাদ! দিয়ে অন্তর্জগৎকে 
তুচ্ছ করা হয়েছে । কোথাও বা দেহ এবং আত্মা উভয়কে সমান মধ্যাদা দেওয়া 
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আর্ট ও অভিতাগ্রি। 


হয়েছে এবং কোথাও বা শরারের ভিতর দিয়ে জত্ধাকে প্রকাশ জসম্ভরর বলে" 
উভয়ই, উচ্চতম কলাচেষ্টায় বঞ্জিভিত হয়েছে । 

শরীর ও আত্মার সম্পর্ক এজূপে সব জায়গায় একটা পরিমাণ রক্ষা! করছে 
পারেনি। বল্‌তে গেলে শরীর ও মনের সম্পর্ক, আর্টে কম জটিলতা উপস্রিত 
করেনি । চিত্র ও ভাম্কষযোর ইতিহাসে এ প্রশ্থ বরাবরষ্ট উঠেছে, কি 
করে' মানুষকে-_মানুষের স্বরূপকে-_প্রকাশ কর! যেতে পারে। মানুষ বলতে 
প্রাচীন কোন উচ্চ আর্ট-__যেমন ভারতীয় বা মিশরীয়,_-গুধু শরীরের আবরণ 
কোন কালে বোঝেনি । মুৃতদেহুকে দেহ মনে করে কেউ কখন আঁকতে চেষ্টা 
করেনি । মানুষের নানা অবস্থা আছে-_কল্পানা, আনন্দ ও স্বপ্ন ; এ সব ছেড়ে 
দিলে মানুষের আর কি থাকে ? সম্প্রতি প্রশ্থ হচ্ছে--এ সমস্ত বের্ন। ও কল্পনাকে 
কি করে' আর্টের সঙ্কীণণ উপকরণের ভিতর দিয়ে হৃদয়গ্রাহী করা বায়। 

এ সম্বন্ধে একাল এবং সেকালের আর্টে অনেক তফাৎ আছে দেখতে পাওয়া 
যায়। চিত্রে ও ভাক্ষধ্যে মানুষের মনোজগণকে ফুটিয়ে তোল! একট! বড় রকমের 
কাজ। দেহের ভিতর দিয়েই যখন এ ভাবগুলিকে ফুটিয়ে ভুলতে ভ'বে, তখন এ 
তাবের খাতিরে শরীরকে কতটা বিপধ্যন্ত করা যেতে পারে, সেটাই হচ্ছে কথা । দে 
সম্বন্ধে সাহিত্যে এবং চিত্রাদিতে একালে এবং সেকালে অনেক তারতম্য দেখতে 
পাওয়া যায়। এই বিভিন্নতা যুগধন্মরকেই অনুসরণ কচ্ছে। 

কাব্যেই হোক্‌, চিত্রেই হোক্‌, কাধ্য-কারণের পৌর্কবাপর্য্য একট! বড় কথা ; 
সংসারের বস্ত্ব বা ঘটনা-পধ্যায়কে এক করে' রাখবার বা দ্রেখ্বার এটা একট! 
অনাস্ভন্ত বিধৃতিসূত্র । এ যুগে জড়বাদীর ( 1185719115: ) ও প্রাণবাদীর 
কাধ্যকারণশৃঙ্খল! বিশ্বকে নাগপাশে বেঁধে নিশ্চল করে ফেলেছে; এজন্য 
রণুভিয়ের বহুবাদ এবং সে প্রসঙ্গে প্রাগৃমিটিষ্টদের চেষ্টা-_তা'কে একটা মুক্তির 
পথে আন্তে চেষ্টা করেছে । সব কিছু যে বাইরের ঘটনায় স্থুবোধ্য বা! পধ্যবদিত 
করা যায় না, এ কথাটি সহজে এ যুগ স্বীকার কর্ডে প্রস্কত নয়। মানবাজ্ার| 
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পচ 


মানবের |বশ্বরূপ | 


মত একটা অতলস্পর্শ অশীম বস্তু নিয়ে যেখানে বিপণি খুলতে হয়েছে, সেখানে 
শুধু ন্যায়শান্ত্র নিয়ে জড়-জগৎ ও প্রাণজগতের সীম৷ নির্দেশ কর্তে যাওয়া কঠিন। 
এজন্য এ কালের বার্গর্স এবং জেমস্‌ প্রভৃতি মানবের স্বাধীনতা ও মুক্তির পথ 
প্রশস্ত কর্তে চেষ্টা করেছে। 

কাব্য ও কলাঁচেষ্টার গিরিসম্কটে কার্ধ্যকারণের নিখুঁত শৃঙ্খলারক্ষা অতি 
কঠিন ব্যাপার। শিল্পের উপকরণ অতি সামান্য, যদিও উদ্দেশ্য হচ্ছে সীমাহীনকে 
সীমার মাঝে প্রকাশ করা। একট! ভাবকে কিন্বা ভাবানুধূত বস্তুকে রচনা কর্তে 
হ'লে অনেক কিছু বাদ দিয়ে একটা মনোরম ভিত্তি রচন| কর্তে হয়, এবং তাকে 
সংহত ও সমূলক করে” তুল্তে দেশ, কাল, নিমিত্ত প্রভৃতি মনোরাজ্যের আইন- 
কানুনগুলির ,সহিত মিল রাখ্তে হয়। অথচ আর্টে তা” কোন কোন অবস্থায় 
এক রকম অসম্ভব । স্থুনিপুণ চেষ্টাও এ" নিমিত্তের বোঝাকে শিল্পরচনার ক্ষুদ্র 
পরিসরে লঘু কর্তে পারেনি। কার্্যকারণের দিকে প্রতিমুহূর্ত খেয়াল করে" 
ঘটনার পরিণামকে স্ুুবোধ্য করার মানে হচ্ছে_-অনেক সময় গৌণ কথাকে মুখ্য 
করে, মুখ্যকে গৌণ করে' তোলা । 

বাগর্স প্রভৃতি দার্শনিকের মতেও শুধু মনের প্্যাচ্‌ খুলে ছুনিয়াকে বোঝান 
বা বোঝা সম্ভব নয়। মনের ভিতরে যে একটা অনাদ্যন্ত প্রাণসম্পর্ক রয়েছে, 
তাকে মনের ভাষায় বা ইন্দ্রিয়ের সাহায্যে বোঝান মুক্ষিল। ঘটনা-পধ্যায়ের 
অন্তরালে নিত্য জাগ্রত হয়ে" স্থৃগুপ্ত কারণাতীত স্বেচ্ছাশক্তি দুনিয়ার বুককিপিংএর 
পাকা-কীচা খাতার হিসাব বিপধ্যস্ত করে' দেয়। কাজেই সব জায়গায় একটু 
রহস্যবাদ এসে” পড়ে। অথচ এ যুগের বৈজ্ঞানিক চিত্ত কিছুতেই তা” স্বীকার 
কর্তে প্রস্তত নয়। এই অন্তগু অজানা জগতাত্মাকে কোন রকম রূপকের 


'বিধিতে (000৮6176101) ) উপস্থাপিত কর্তে হলেই এ যুগের মনে খটকা লাগে। 


কাজেই এ যুগের কাব্য ও চিত্রের মোটিফকে (119116)-_-ঠিক হোক্‌ কিন্বা ভুলই 
হোক্‌-_-একট! বাইরের কাধ্যকারণের সুস্পষ্ট ভিত্তির উপর রাখ্তে হয়। এজন্য 


এ 


আট ৪ আতায়ি। 


বলতে হয় যে, গভীর অধ্যাক্ধ প্রশ্থকেও রূপকগ্রাভী করে হ'লে এ ঘুগে কাধ 
কারণের একটা কঠিন শৃঙ্খলে তা'কে বন্দী করে' উপস্থিত কর্ঠে হয় ॥ কয়েকটা 
দৃষ্টান্ত দিতে হয়। 

গেটের ফাউস্ট (1:9)51) কল্পানায় সহজে এ প্রশ্থটি এসে' পড়ে । যে ফাউক্টের 
কাছে বিশ্বপ্রাণ থর থর কম্পমান, পঞ্চভূতের প্রাণকে যা'র গুকুমে বন্দীর মত 
এসে পড়তে হচ্ছে, সে ফাউষ্টকে একটা মানুষের রূপে করিকে কল্পনা! কর্ডে 
হয়েছে। বস্ত্রবাদিতার হিসাবে ইহ! ত' এক রকম অসম্ভব ; জথচ কল্পুনারাজোও 
বাইরের কাধ্যকারণের একটা অলীক সম্পর্ক কবিকে রক্ষা কর্তে হছয়েছে। 
এ যুগের কবির পক্ষে দেবতা রচনা করা সম্ভব নয়; ইন্দ্র বা এপেলে! 
রচনা কর্তে এ যুগের আত্ম প্রতায় হয় না__জথচ ফাউষ্ট রচনায় কোন জলীকতায় 
এ যুগের মনে আঘাত করে না। এজন্য এ যুগের মোটিফুকে অসম্ভব কল্পনার 
সঙ্গে যোগ করে' দিতে হচ্ছে। এ যুগ ব্যাক্তিকে সীমার ভিতর রক্ষা! 
করে', তা'কে বাড়িয়ে বিশ্বকে ক্ষুদ্র করে' আনন্দ পেয়েছে । ধু মানবের নয়-_ 
তার ক্ষুদ্র দেহায়তনের সাম্নেও বিশ্বকে বন্দী ও ভূলুষ্টিত কর্ঠে চায়-_এজন্ 
ফাউষ্ট পড়ে' এ যুগের আনন্দ । মর্ত্যের কাছে ন্ব্গকে বন্দীষ্ভাবে এসে ছাড়াতে 
হ'বে__সীমার কাছে অসীমকে করজোড় হ'তে হ'বে-_তবে যদি এ যুগের 
তৃপ্তি হয়। যে ফাউষ্টের কাছে সমগ্র বিশ্বশক্তি বন্দী হয়েছে, সে ষে একটা! 
মানুষ, এমন কি সামান্য মানুষ, কৰি মার্গারেটের প্রেমকথাতে তা” যেন জোড় 
করে দেখিয়েছে । এ যুগের মন বিশ্ববিজয়গৌরবে এতটা অগ্রসর হ'তে চায় 
যে, ফাউষ্টের এই অসামগ্রস্তে ক্ষুব্ধ হওয়া দূরে থাক্‌, সকলেই আনন্দিত হয়। 
যুগের মনের দিক্‌ থেকে দেখতে গেলে ফাউষ্ট নাটকের মোটিফ, আর্টের 
পক্ষে যথেষ্ট ও প্রচুর_-এ যুগ ইহাই চায়। অথচ স্বর্গ ও মন্ত্যের মিলন কি 
এ রকমে হ'তে পারে ?-_-কখনও কি হয়েছে? এজন্যই হয়ত গেটে প্রাচ্য 
কবির শকুন্তলা! নাটকে, স্বর্গ ও মন্ত্যের যে রকমের মিলন দেখেছে, তা" 


চটির 


মানবের বিশ্বরূপ । 


আধুনিক মোটিফের হিসাবে অগ্রচুর ও অসম্ভব হ'লেও উচ্চতর আর্টের দির্‌ 
থেকে প্রচুর বলে" মুগ্ধ হয়েছে । 

বল! প্রয়োজন, ফাউষ্ট, হ্যামলেট বা ম্যানফ্রেডের মোটিফ এ যুগের ভিতরই 
পরিত্যক্ত হয়েছে। মিতরলিঙ্ক-প্রমুখ লেখকের কাছে তা' অপ্রচুর ও অসম্ভব 
বলে” অগ্রাহ্া হয়েহে। ক্রমশঃ উচ্চতর অন্তর্জগতের মোটিফ নূতন কবিদের 
নানা বূপকে আচ্ছন্ন হয়ে আদিকালের দেববাদের ধন্মে অনেকটা সিক্ত 
হয়ে" গেছে। 

প্রাচীন কাব্য ও কলার মোটিফ সুস্পষ্টভাবে বাইরের এই তরল কার্ধ্য- 
কারণবাদকে ত্যাগ করেছে । জীবনে যে সমস্ত মানসিক সমস্যা উপস্থিত 
হয়েছে, জটিল, ও ছুত্াবেশ্য কারণপধ্যায়ের ভিতর তা'র মীমাংসা বা সান্ত্বনা না 
খুঁজে”, কয়েকট! রহস্যকে স্বতঃ স্বীকার করে' কবিরা কারণস্থানীয় করে তুলেছে । 
যেমন অদৃষ্টবাদ, পুনর্জন্মবাদ প্রভৃতি অনেক কাল হ'তে পীড়িত ও আর্ত, মথিত 
ও কুগ্নের আশ্বাসযষ্টি হয়ে আছে। অদৃষ্টবাদ মোটিফরূপে প্রাচ্য কাবো 
ব্যবহ্ৃত হয়েছে, তা'তে কিছুই অসম্ভব বলে মনে করা হয়নি। সংস্কৃত 
কাব্যাদিতে দেখা যায়,__তপস্যা একটা কঠোর ও ভয়ানক ব্যাপার যার 
প্রভাবে গ্রহনক্ষত্র বিচলিত এবং দেবলোক ব্রক্মলোক চঞ্চল হয়ে” উঠত । এ 
তপস্থ্া। ভাঙার একট৷ অবিচ্ছেছ্ত অঙ্গ হচ্ছে ইন্দ্রের অস্থিরতা ও অপ্নরার আবির্ভাব । 
তগপশ্চর্য্যার নিবিড় একাগ্রতা ভিতরের দিক্‌ থেকে (55০)1০) কাধ্যকারণ হিসাবে 
নির্মলিত করার কল্পনা কঠিন অথচ তপস্তাও জগতে ভাঙে। কাজেই এ 
মোটিফ কবিদের একটা হাতের পাঁচ; যেখানেই হোক্‌ না কেন, সহশ্রচক্ষু 
ইন্দ্রের পরোয়ানা! হাতে করে অনন্ত-যৌবনা রস্তা প্রভৃতিকে তপোভভ্গের জন্য 
ছুটৃতে দেখা যায়। এটা কাব্যের ও নাটকের একটা না-হ'লে-নয় ব্যাপার। 
মোট কথা, সাধনার মাঝে অন্তরঙ্গ ও বহিরঙ্গ যে সমস্ত বিদ্ধ আছে, অপ্নরাগণ, 
তা* ব্যঞ্তনার একটা গুঢ় কৌশল । আর একটা দৃষ্টান্ত হচ্ছে অভিশাপ । অনেক 


ঠা ১৫.) 


আটটি ও অভিতাি। 


ছর্বেবাধাতা ও অস্পন্টতাকে অভিশাপ শ্তুপ্পন্ট করে' চিন্তকে সান্তনা দিতে 
চেষ্টা করেছে । গ্রীক সািতোও কার্স-বিভীবিকা আছে । অবিচ্ছেষ্ক এবং জনের 
লময় অন্ুন্দর ও দুঃসহ ভেতুবাদ থেকে শিল্পী এই নিপুণ কৌশলে অব্য 
পেয়েছে । যে কোন রাজার পক্ষে একট! মেয়ের সঙ্গে গোপনে গান্ধর্বর পরিণ। 
করে" একেনারে সরে' পড়া বা ভূলে যাওয়া! হয়ত লাধারপ ঘটনা ; এমন কহ 
কাঞ্ড রাজারা হয়ত করেছে; কিন্তু ছুদ্ষন্তকে নায়ক হিসাবে এ রকম বিস্যতিতে 
ছোট না করা কিন্বা যে সমস্ত নিষ্ঠ,র, দুঃসহও নীতিবিরুদ্ধ কারণে এ বিস্মৃতি সন্ত 
হয়েছে সে সব সামনে উপস্থিত না করে' একট! অভিশাপ মাত্রে সব কিছু পধ্যবলিৎ 
করা একটা স্থুন্দর কৌশল বল্তে হ'বে। এ যুগে প্রাচা জনতারও অভিশাপে' 
উপর আস্থা নেই; কাজেই তা” কাব্য ও নাটকে ব্যবহার চলে না। এক? 
অদক্টবাদ, পুনর্ডন্মবাদ ও পূর্ববজন্মবাদ প্রাচীন কাব্য ও নাটকে মোটিফকণে 
বাব্জত হ'তে দেখা যায়। বর্তমান কালে প্রাচাদ্েশে এসবও বআনেকট 
মোটিফ হিসাবে অবিশ্বাস্য হয়ে' পড়েছে । উরোপেও সেক্ষপিয়রের জগৎ এখ' 
আর নেই; মলয়মারুত, প্রমোদবন, বাসন্তী জ্যোত্ন্্রা লক্ষা করবার সময় এ ঘুত 
বিশেষ কারও নেই। এ কল-কারখানার যুগে প্রেমের ক্রোধের বা! 
এন্দ্রজালিক কাণ্ড কেউ প্রত্যাশা করে না । ফে সমস্ত মোটিফে দে কালে 
রচনা হ'ত, এ কালে সে সব নিয়ে' একট! খগুকাব্যের উপাদ্ানরূপেও 
করার যো নেই। আর্টের সেকেলে প্রায় সমস্ত আজগবি মোটিফই 
হয়েছে। এমন কি, প্রবল বৈরনির্্যাতন বা পরিমাণহ্থীন ক্রোধও এ যুগে 
সত্যের খাতিরে নাটোর স্প্লীংরূপে ব্যবহার করা যায় না। এজন্য 
ম্যান্ফ্রেড, ওধেলো বা ম্যাকবেখের মত লোক পেলে এ ষুগের বণিক্রা 
দ্রষ্টবা ব্যাপার করে" ( চ:10751) বেশ ছু'পয়সা উপাজ্জন কর্ণ । 
সংক্ষেপে মিতরলিঙ্ক এ যুগের অবস্থাকে লক্ষ্য করে' বলেছেন £__“সম্প্রতি 
কদাচিৎ উচ্চক্রন্দন শোনা যায়, রক্তপাতও দুল, অবিরল অশ্রপপাতও লক্ষা 


[ ৮৬ ] 


মানবের বিশ্বরূপ | 


যায় না। এ যুগে কোন ক্ষুদ্র প্রকোষ্ঠে হয়ত কোন টেবিলের চারিদিকে চিম্নীর , 
আগ্নিকুণ্ডের সমীপে লোকের স্থখছুঃখের পরিমাপ হয়। যেখানেই থাকি না কেন, 
আমরা নিজেই কষ্ট অনুভব করি কিন্বা পরকেই কষ্ট দিই, আমাদের গৃহকোণেই 
আমরা ভাল বাসিয়া, মরি ও বাঁচি” কাধ্যকারণের অক্ষত প্রতিষ্ঠার চেষ্টায় 
উরোপের আর্ট এ ভাবে অগ্রসর হয়েছে। বলা প্রয়োজন জীবনকে একটা 
গতীরতর ও মহত্তর সম্পর্কের সহিত যুক্ত না করে দেখলে, জীবন অপেক্ষা ঘটনার 
মূল্য অধিক হ'য়ে যায় এবং ্ষুদ্রের ভিতরও যে মহৎ লুকান আছে তা” চোখে 
গড়ে না। চোখে পড়লেও এ রকম ভাবে তা'কে প্রকাশ করা চলে না। এ 
সমস্যা হতেই উরোপের রূপক-নাট্যের (5/11১0119. 07909 ) স্যষ্টি হয়েছে। 

প্রাচীন সাহিত্যে ও আর্টে সরল ও স্থস্পষ্টভাবে শরীর ও মনের নানা 
সম্পর্ককে প্রকাশের চেষ্টা হয়েছে এবং তা'তে যে উপায় গৃহীত হয়েছিল, 
আধুনিকেরাও জীবনসম্পর্কে জাগ্রত হ'লেও সে সমস্ত উপায়কে আবার সমাদর 
কচ্ছে দেখে বিস্মিত হ'তে হয়। মনের জটিল প্রশ্নসমূহকে যেমন অদৃষ্ট অভিশাপ 
প্রভৃতি এক একট। সংহত ধারণায় পর্য্যবসিত কর! হয়েছিল তেমনি অন্যভাবেও 
গ্রাচীন চিত্ত অস্পষ্টতা ও জটিলতা৷ হ'তে মুক্তির চেষ্টা করে। মনে হয় 
গ্রাচীনকালের দেববাদের হেতুই এখানে । মনের গভীর চেষ্টাকে ব্যাখ্যা করা 
কিন্ব। শরীরের শক্তিকে প্রকাশ করার ক্ষমতা ভাষায় অতি সামান্যই থাকে, সে 
হিসাবে একালেও ভাষা অপ্রচুর। বিশ্বময় যত রকমের শক্তি ও স্বরূপ দেখা যায় 
সেকাল সে সমস্তকে মানুষের শুধু রসে নহে রূপেও স্থুবোধ্য কর্তে চেষ্টা করেছে। 
এবূপে মানুষের বিশ্বরূপ রচিত হয়ে গেছে। গ্রীকজাতি সন্বন্ধেও বলা হয়েছে 

যে, বিশ্বকে মানুষের রূপের ভিতর দিয়ে সে গ্রহণ কর্ত। অস্পষ্$ আধ্যাত্মিক 
তাকে ভিতর দিয়ে তা”রা যায়নি।% হিন্দুর দেববাদের মূলে এ রকমের চেষ্টা 
অতি সুস্পষ্টভাবে দেখতে পাওয়া যায়। 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


প্রাচীন কালে-__প্রাচীন দ্েববাদে-__দ্রেবতা ও রাক্ষসের কল্পনায় এরূপ একট 
স্চিন্তিত কলাচার লক্ষা করা যায়। ভারতীয় দ্রেববাদের দেবতার! মান্ুফের মাননির 
দিকের অত্যাক্তির এক একটা মুদ্ডি বলে' মনে হয়; রাক্ষস-কল্পানায় শারীরিক ব' 
জড়শক্তির অতুযুক্তিকে একট! রূপ দেওয়া হয়েছে বলে মনে হয়| 

দেবতা ও রাক্ষস এই উভয় কল্পনার ভিতরই মানুষের সমস্ত ধশ্ম কাজ কচেছ 
দেখতে পাওয়া যায়। মানুষের ভিতর ষে লব প্রস্থ আছে, তা' রাক্ষল ও দ্েবতায় 
আছে। সুখ, দুঃখ, হিংসা ও ছেষে দেবতাও বিচলিত হচ্ছে, রাক্ষস ধৈর্যভীন হচ্ছে । 
মানুষের ভিতর এই উভয় অতুক্তির মধ্যপথ রয়েছে কিনা সে প্রাশ্থ্ের বিচার ন 
করলেও, এ কথা অনেকবার বলা হয়েছে, দেবতাকেও মুক্তি পেতে হ'লে মানবের 
দেহ ও মনের মধ্যপথ গ্রহণ কর্ণে হয় । দেববাছে দেখা যায়, পৌরুষ বার বার 
দেবন্থকে বন্দী করেছে, আদ্িতাগণ ভূত্যের স্যায় বন্দী হয়ে' রাক্ষসদ্ের সেব! 
করেছে । এই উন্তয় অত্যুক্তিই হচ্ছে ভোগমুলক । মানসিক ছ্বিকু থেকে ইন্দ্রের 
ভোগের দ্িক্টা অসীম ; রাক্ষসেরাও জড়শক্কির প্রাবলো জগতের এশ্বধ্য লুণ্ঠন করে' 
ভোগাকাঙক্ষা তৃপ্ত কর্ডে চেয়েছে । মানুষের মনোরাজ্য ও জড়রাজ্যের আতিরিক্তোর 
দিকৃকে এরূপ একটা পরিস্ক,ট ও পরিচ্ছন্ন আকার দিয়ে ভাবুকরা জসীম ৭ 
অজত্র কল্পনাকে নিরস্কুশভাবে ক্রীড়া করবার প্রচুর পরিসর দান করেছে । 

মানুষের মানসিক ও শারীরিক দুর্বলতার খাতির করলে কল্পনাকে বেশী দুর 
অগ্রসর করা চলে না। কিন্তু তার ভিতর যে অনাদ্াাস্ত জড় ও জ 
ছায়া পাওয়া যাচ্ছে-তা প্রকাশ কর্তে হ'লে সীমাকে ছাড়িয়ে যেতে হয়। 
প্রাচীন কৰিরা ও ভাবুকেরা দেববাদের ভিতর দিয়ে তা করেছে। মানুষ 
দেশকালের বন্ধনে আবদ্ধ__রাঞ্ষস কল্পনায় দেশকাল বন্ধন আছে__অথচ তাণ্র 
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ভিতর থেকেই তা” অতিক্রম করার ব্যবস্থা আছে; দেবতা কল্পনায় দেশকালের 
বন্ধন হ'তে নিম্মুক্ত অবস্থা বোঝান হয়েছে। দৃষ্টান্ত দেওয়া যাকৃ। রাক্ষদকে 
কোথাও যেতে হলে পুষ্পকরথে যেতে হয়-_রথাসীন হয়ে” যুদ্ধ কর্তে হয় কিন্তু 
"দেবতার সে ল্যাঠা নেই-__সে কামচারী-_সে যথেচ্ছ যেখানে সেখানে যেতে পারে । 
অথচ রামকে-যাকে'কবি অবতার বলেছেন__লঙ্কা যেতে পদব্রজে ন্সনেক কষ্টে 
যেতে হয়েছে। এরূপে মানুষের মনের অনাগ্যন্ত ক্রীড়াকে প্রকাশ কর্তে দেবলোক, 
রাক্ষমলোক ইত্যাদি স্থষ্টি কর্তে হয়েছে। পুষ্পকরথে রাবণের ভিতর দিয়ে 
শুন্যময় পরিক্রমণ করা কবির পক্ষে সম্ভব হয়েছে; ইন্দ্রের ভিতর দিয়ে কামচারী 
হয়ে” বিশ্বজগতে বিস্তীর্ণ হ'তে পুস্পকরথের অপেক্ষাও কর্তে হয়নি। কারধ্যকারণের 
শৃঙ্খলা রক্ষা ক্যুর' দেবজগত্ ও রাক্ষসজগৎ স্থষ্ট হ'তে পার্ত না; এ ছু*টি 
জগতকে মানব-জগতের বাইরে স্থান দিয়ে এক হিসাবে গভীর ভাবে সত্যোপেত 
করা হয়েছে। সেকালের কোন কৰিকে ফাউফ সৃষ্টি কর্তে হ'লে তা'কে ইন্দ্রের 
মতই রচনা কর্ত ; তা"কে মানবত্ব হ'তে সংহরণ করে” দেবত্বের বুস্তে যুক্ত করে' 
বাধাবিহীনভাবে অজ কল্পনায় ফুটিয়ে তুল্ত। সম্প্রতি বিশ্বপ্রাণের সাঙ্সিধ্য সহ্য 
কর! ফাউষের ক্ষুদ্র দেহের পক্ষে অসম্ভব মনে হয়-__দেবত্বে অভিষিক্ত হ'লে তা' 
ইআর অমূলক মনে হ'ত না। 
... মোটিফের দিক্‌ হ'তে দেখতে গেলে, দ্েববাদ বা মিথলজি অনেকটা এ 
_ ভাবেই স্থষ্ট হয়েছে। যখনই কিছু অসম্ভব বা অতিরিক্তের আস্বাদ প্রাচীন যুগে 
কল্পনার ভিতর দিয়ে এসেছে, তখনই তা'কে মানুষের কোন অবস্থার রূপ ও রস 
দিয়ে স্বতন্ত্র করে' স্থষ্ট করা হয়েছে। এরূপে মানুষের নানা ভাব ও রিপু, 
জগতের নানা তত্ব ও নিয়ম, এমন কি, গভীর অধ্যাত্ম প্রশ্নও এক একটা বিশেষ 
আকার পেয়ে গেছে। বৈদিক ইন্দ্র, উষা ও মরুৎ মানুষেরই এক একটা! কাল্লিনিক 
 মুত্তি। মানুষেরই শরীরের অংশ দিয়ে এবং কল্পনার রস দিয়ে সে সব স্যষ্ট 
_হয়েছে। এ ছাড়া উপায় ছিল না; কারণ সেকালে নিখুত তন্বালোচন! ছিল না, 
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আট ৪ আঅভিতাঠি। 


জ)মিতিক বা রাসায়নিক সংজ্ঞায় কিছু ব্যাখ্যা করা সম্ভব ছিল না। 4 মুগের 
এত বিন আলোচন! সন্তেও রূপকের জাশ্রায় আর্টিষ্টের একটা! প্রাবল সঙ্ভায়। 
এট! অবিশ্বাসের ও বিচারের যুগ । দ্ভিতরে প্রবল বিপ্লব হয়ে' যাচ্ছে, কিছ বারের 
মুখোস অটুট রাখতে হয়। কাজেষ্ট এ যুগে সভ্রচক্ষু ইন্দ্র বা! ছশমুখ রারণ কল্পানা 
করা চলে নাঁ। সেকালে কাল্লানিক ব্যাপার মাত্রকেই প্রাক ও হিন্দু শিল্পীরা, 
বিশিষ্ট আকার দিয়ে চক্ষুগ্রাহা করেছে । সহজ্চক্ষু বা! সঙ্ভত্রবান ছরশানন প্রন্ভৃন্তির 
সহজন্থ মানুষের দেহের ভিতর রক্ষা করে' প্রস্ফ,ট করা যায় না। দু'টি চোখের 
মাঝে সহজ চোখের ক্ষমতার আরোপ, সেকালে চিত্রে ও কাব্য বোধগম্য কর! কঠিন 
হ'ত। কাজেই বিনা দ্বিধায় সেকাল, হাজার চোখের সংযোগ করে' ভাবটি স্লুস্পষ্ট 
করেছে। এ প্রণালী চিঙ্গাস্থুক, স্্টির অনুকরণ নহে । যেমন ভাষার মাঝে বিচিত্র 
নূতন শব্দসম্পদ্‌ স্থ্টি কর্ঠে হয়, তেমনি ভাবের খাতিরেও আকারজগতকে ওলট 
পালট্‌ করে" নূতন আকার স্ষ্টি করা স্বাভাবিক । বিশেষতঃ এই বিপর্যযন্ত 
জগতের ক্ষেত্রকে, সম্ভাবা জগতের বাইরে নিদ্দিষ্টকরে' কবির প্ নিরঙ্কুশ করা! 
হয়েছে। দু'টি হাতে সহজ বাহুর ক্ষমতা আরোপ করা একটা অত্যুন্তি ॥ 
মানবদেহে ইন্দ্রের অণিমা, লঘিম! প্রভৃতি শক্তি বা রাক্ষসের জগদগ্রাসী শক্তি 
সম্ভব নয় ; এজন্য এ সমস্ত ক্ষমতাকে কেন্দ্র করে? নূতন জীবলোক রচিত হয়েছে। 

সহজেই দেখতে পাওয়া যায়__মানুষ, দেবতা, রাক্ষস, বক্ষ কিল্রাদির ভিতর 
সমানধন্থ প্রচুর । সমান ধন্ধের জন্যই মানুষ ও দেবতার মধ্যে সামাজিকতা সম্ভব 
হয়েছিল। দেবতারাজ্যের আইনকানুন মানুষের রাজ্য ছাড়িয়ে অগ্রসর হয়েছে মাত্র ॥ 
দেবরাজ্যে স্বেচ্ছায় নানা রূপ ধারণ চলে-_দেশকালের বাধা নেই, মুহুর্ঠে 
লক্ষ ক্রোশ যাওয়া সহজ। ইন্দ্রও দেহধারী, সে দেহ মানবদেহেরই অনুরূপ, 
যুক্ত-_বদিও তা” স্থুলদেহ নয়। রাক্ষসের মুন্তিও মানুষের অনুরূপ, ভবে 
বিরাটু, তা" মানবদেহের অত্যুক্কি-_কুন্তের ন্যায় কর্ণ, দশটি মুখের মত একটি 
শূর্পের ন্যায় নখ, ভীষণ শরীর-_-এসৰ রাক্ষসদের আছে | 
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মানবের বিশ্বরূপ | 


মানুষের সামাজিকতায় যে সমস্ত অদৃশ্য শক্তি এসৈ পড়েছে, বা; মানুষের 
আয়ত্তাধীন বা খেল্না নয়_-যেমন অরণ্য, জল, অগ্নি ইত্যাদি-_সে সব দেবন্ধপে 
,কল্পিত হয়েছে। এ সমস্তকেও মানুষের মুগ্তি দিয়ে নানা লক্ষণে যুক্ত করে 
এসবের ভিতরকার . কথ প্রকাশের চেষ্টা করা হয়েছে । হাতের সংখা! বেশী 
হোক্‌ বা মাথার সংখ্যা অধিক হোক্‌, সমস্তের মূলেই মানুষের চেহারা রয়েছে। 
যা” কিছু কল্লিত হয়েছে মানুষের অঙ্গপ্রত্যঙ্গকে যোগবিয়োগ করে” । প্রকাশের 
গোড়ায় মানুষের রূপ ও মানবীয় রস উৎসরূপে কাজ কচ্ছে। সেকাল এরূপে 
নানা দিকে ও নান! ভাবে বিশ্বকে মানুষের অনন্ত মুণ্তি দান করেছে, এবং কল্পনায়, 
বিশ্বপ্রপঞ্চও নানা উপায়ে, ভাবে ও স্তরে মনুয্যমুত্তিকে সাদরে গ্রহণ করে নর- 
নারীর অবশ্যস্তাবী সামাজিকতা এবং স্খছ্ঃখের মাঝে এসে যুক্ত হয়েছে । 
দেববাদের মুলে এঁক্য থাকলেও হিন্দুদেবতা ও গ্রীক্দেবতার পরিকল্পনায় 
প্রতেদ আছে। গ্রীক্দেবতা মানবত্বের সীমা অতিক্রম করেনি । ইলিয়াঁদের যুছ্ে 
গ্রীকৃদেবতা ভক্তের পক্ষে যুদ্ধ কর্তে ক্রটি করেনি। একেলিসের পচ্ষে ভালকান্‌ 
যুদ্ধ করেছে। রামায়ণের দেবতা ভক্তের প্রতি সহানুভূতি দেখান বা আকাশ 
হ'তে পুষ্পবৃষ্টি ছাড় আর কিছু করেনি । হিন্দুকীব্যে দেবতার মূল ধন্ম দেবতার, 
যদিও মানুষের সীমাবদ্ধ ধন্ম, ক্ষুদ্র বলে'ই সে গ্রহণ কর্তে পারে । এীক্কাব্যে 
: দেবতার মূল ধন্ঝ মানুষের, যদিও সে মানবত্ব অতিক্রম করে" বৃহত্তর জিনিষে আতা- 
বিস্তার কন্ডে পারে । রস্কিন্‌ গ্রীক্দেবতা সম্বন্ধে যা বলেছেন, তা'তে এমত সমর্থিত 
 হয়। তিনি বলেন £-_“গ্রীকেরা দেবতাকে কখনও মানুষের অপেক্ষা উচ্চ বলে? মনে 
করেনি ; এবং মানুষের চেয়ে বেশী ভয়ও দেবতাদিগকে করেনি । দেবতার! অধিক 
বিজ্ঞ ও শক্তিশালী হ'লেও তা'দের সাম্নে একেবারে কাবু হওয়াকে মানুষের 
কাজ বলে” কখনও মনে করা হয়নি। বিশেষতঃ দেবতারাও অদৃষ্টের কবলিত 
হয়ে” আছে এবং ধণ্মবিচারে তা*দের পক্ষেও পরাজিত হওয়া অসম্ভব নয় ।”॥ 
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8.4 


আট & আ!ভতাগ্র । 


কোন একটা ভাবের জন্কুর সন্থঙ্গে আদান কল্পানা করা মাঞুষের পক্ষে প্রা, 
[বক। দুঃখের চিন্তায় দুঃখন্ীনতা বা পরম ভঃখ, শ্রখ-চিন্তায় স্ুধন্ভীনত1 বা! চরম 
সুখ ভাবের ক্রোড়ে সহজেই উদ্দীপ্ত হয়। সেকালে এ সমস্ত ভাবধারার চঞ্চল 
লীলার জন্য মানুষের মন নৃতন নূতন জগৎ স্ষ্ট করেছিল । একালেও মেখদূতের 
আলকাকে বঙ্ষপুরীরূপে স্ষ্ট করা হয়েছে, বা'তে কল্পনা কোন বাধা পায়নি । 
বল্‌্তে গেলে, এ সব মানুষের নিজেরই ক্রীড়াজগত্ড। নিজেই সে তা'র জধিষ্ঠাতা | 
এ যুগের ইউটোপিয়া ((1191)19) আস্ত মানুষের জন্য, কারণ একালে মানুষ ছাড়া 
দুনিয়ায় আর কিছু নেই ; সব দেবতা-দ্ানবকে ঝেঁটিয়ে বের করে' দেওয়া হয়েছে 
এবং তা'রাও সরে' পড়েছে। 

সে যা”ক্‌, বু শতাব্দীর এই সমস্ত কল্পনারণ্যের মাঝে দেখ! ধায়, মানবাক্মার 
ম্যায় মানবদেহও ভবনের কেন্দ্ররূপে দাড়িয়ে আছে-_তাহারই জআত্যন্তিকরূপ 
(16751৮) বিশ্ববস্ত্ পরিগ্রহ করেছে এবং সেজন্য মানবাদ্ধা! যেমন, তেমনি 
মানবদেহও জীবনে ও আর্টে প্রথম ও চরম রহস্যরূপে ছাড়িয়ে আছে । এই দেহ 
ও মন নানাভাবে বিশ্লেষণ করে”ও দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিকেরা! নিঃশেষ করে পাচ্ছে 
না; দ্রৌপদীর অঞ্চলের মত তা" অফুরন্ত হয়ে' মানুষের সমস্ত ধৃষ্টতাকে 
কচ্ছে। মানুষের পক্ষে নিজকে বোঝা! কঠিন হয়েছে, নিজকে অতিক্রম করা! 
কঠিনতর হয়েছে ; কারণ সমগ্র ভূতে ও বিশ্বে নিজের রূপে ও রসে সে সব 
রচনা করে বসেছে। ভগবানের বিশ্বরূপ কল্পনা কর্ে চেষ্টা করে' সে 
(ভিতরে নিজের রূপেরই-_-এমন কি, নিজের শরীরেরই একট! বিশ্বব্যাপক 
রচনা করেছে । তা” ছাড়া উপায়ও নেই-_হয়ত তা'রই ভিতর মানবের 
লুকান আছে। এজন্যই বোধ হয় ভারতবর্ষের ভগবান্‌ যুগে যুগে নরদেহ 
করে" অবতীর্ণ হয়ে" থাকে, এরূপ কাহিনী শোন! বায়। 


জাপানীশ্পিকে 


/ 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ । 
আরোপিত রূপ । 


মানুষের কাল্পনিক জীবনের যতটুকু দেহসীমার ভিতর প্রকাশ কর! 
সম্ভব হয়নি, দেবরূপকল্পনায় তা হয়েছে লক্ষ্য করা যায়। সেকালের 
জনচিত্ত, আদর্শের কোন রকম শুষ্ক ও শুন্য রূপহীনতায় তৃণ্ড হ'তনা। 
এজন্য সেকাল সমস্ত কল্পনাকে বিশেষ আকারে পরিচ্ছিন্ন কর্তে চেষ্টা 
করেছে, এমন কি অন্তর্জগতের সুক্ষতম তন্বেরও এক একটা রুপের সহিত 
সামগ্রস্য ঘটিয়েছে। এদেশে মুমুক্ষুত্ব নানা আকারে চিন্তাপধ্যায়কে স্থবিন্যস্ত 
করে' সহজ ধারণার উপযুক্ত করেছে। চিন্তাকে শুধু ভাষায় শৃঙ্খলাবদ্ধ 
করে" তৃপ্ত হয়নি, চক্ষুগ্রাহ্য রূপের নিকটও জমাট করা হয়েছে । এই কল্িত রূপ 
আদর্শিক রূপ; সেরূপ কাহারও ছিলন! বা হবেনা! সমস্ত অন্তর্জগতকে বিশেৰ 


,আকার দিয়ে পরিছিন্ন করার চেষ্টা একটা! অসাধারণ ব্যাপার । বে জাতি বে 


পরিমাণে অধ্যাত্মরাজ্যকে নিজের আবাসভূমি করেছে সে জাতি সে জিনিষটাকে 
কখনও উত্তরমেরুর ন্যায় অজ্ঞাত অনাবিষ্কৃত ও অস্পষ্ট রাখতে পারেনি। সে 
জাতি যথাসম্ভব তা'র মাঝে চলাফেরার জন্য একটা ভাবের মানচিত্র দাড় করিয়েছে 
-_-একট! ভাবের কাল্পনিক ভূগোল রচনা করেছে। এ চিত্রের জলভাগ, স্থলভাগ, 
স্থমেরু-কুমেরু ও হিমাব্রি চূড়া ইত্যাদি সম্বন্ধে একট! ঠিকান৷ স্থির হয়ে' গেছে এবং 
ভাবুকের সমাজে সে সব জানা আছে। এরূপে নিগুট সাধনার ক্ষেত্রে রূপকের 
সহযোগ, উচ্চতর আধ্যাত্মিক ভাববিহারের শ্রমকে লঘু করেছে। নানা মুনি নানা 
পথে গেছে কিন্তু কোথা হ'তে কে অগ্রসর হয়েছে এবং কোন ক্ষেত্র তা'র গন্তব্য 
সে সম্বন্ধে রহস্যময় অধ্যাত্মজগতে নানা ধ্বন্াত্বক ও চিহ্াত্মক ভাবের ফ্টেশন ও 
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পান্থশালা নিদ্দিষ। ভয়ে গেছে। এরূপে সমন্ত জন্যর্জগতৎ ও অধ্যাত্মুজগত্কে 
ভারতবধ্ষে কূপের নিগড়ে বাধবার চেষ্টা হয়েছে । রূপ থাকলেই যে বাধা বায় 
এমন নয়। সাংখ্যকার বলেন £-. রণ 

“ন (দ্রিপনির্ববন্ধনাত প্রতাক্ষঃ নিয়মঃ' । ৮৯ সাংখ্য প্রবচন সুত্র। 

রূপ থাক্লেই প্রতাক্ষ হয়, না থাকলে হয় না একথা ঠিক নয়; যা' জারো- 
পিত রূপ সে সন্ধন্ধে নৃতন কোন প্রস্থ বা আলোচনা চলে না কারণ সেটা তাবুক- 
দের মধ্য অধ্যাত্মুজগতের এস্পারেণ্টো হয়ে' ছাড়িয়েছে । ভাবরাজ্যের প্রাতিসঙ্ষি- 
গুলি এক একটা আরোপিত রূপ লাভ করেছে, বা" চক্ষুকে প্রতারণা করেনা এবং 
স্মৃতিতে, সাধুজ্যে (45500188191. 01 11645) ঈপ্দিত ভাবের জন্ম ছেয়। ্ষ্টি 
হচ্ছে বিশ্বের একটা প্রাতিভাসিক মুর্তি-_-সেটা! হচ্ছে মুখোস-_তা'তে বিশ্ব ব্যক্ত হয় 
না--ঢাকা পড়ে । তা" মায়াস্থষ্ট, এজন্য বুদ্ধিমান মানব তা'কে একটা নৃতন রূপ 
দিতে চেষ্টা করেছে, যা'তে কেউ বিপ্রাল্ধ হ'বে না এবং জ্ঞানের পথও সহজ 
হয়ে' আস্বে। চক্ষুর অগোচর রাজ্য, এরূপে দ্রষ্টা ও তাবুকের নিকট একটা 
পরিস্ফ,ট ও আরোপিত রূপ-পরস্পরা পেয়েছে। একে তাত্বিকরূপও বলা যেতে 
পারে। এই সমস্ত গুঢ মুদ্তির মন্গ্রকথা যা”র অজ্ঞাত, ভারতীয় আর্টের সিংভদ্বার 
তা'র নিকট চিরকাল অর্গলরুদ্ধ । 

যা” চক্ষুগ্রাহা তা” প্রাতিভাসিক রূপ, তা'র মুলে বঞ্চনা আছে ; এজনা 
চক্ষুগোচর বস্তে ও ভারতীয় চিন্ত অবশ্যান্তাবীরূপে একটা আরোপিত, ভূষণ 
মুখর রূপ দিয়েছে, এবং সেরূপের রসভোগে নিজকে চরিতার্থ কর্তে দীক্ষিত হয়েছে । 
মায়ামুন্তিকে বাড়িয়ে তোলা সম্ভব হয়নি-_-যে দেশ তন্বপ্রধান সে দেশে জিনিষের 
তাত্বিক দিক্টাই চোখে পড়ে । ক্রমশঃ প্রতাক্ষরূপ অপেক্ষা তান্িকরূপই তার 
চোখে অধিকতর সত্যোপেত হয়ে" যায়__তা'র ভিতর কোনরূপ অসংলগ্রতা বা] 
বা অসম্ভবস্থ তা'র চোখে পড়েনা । অপরিচিত ও অদ্রীক্ষিতের নিকট হয়ত তা" 
ছুলক্ষা ও দুর্বেবাধা। তাদের কাছে এ ক্ষেত্রে ছান্দ্যোগ্য উপনিষদ্ধের উদ্দালক 
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ও শ্বেতকেতুর আখ্যান উল্লেখ করা যেতে পারে।, বীজের মধ্যে যে বৃক্ষ 
লুকান থাকে, জলের মধ্যে যে নুন ওতপ্রোত থাকে, তা” চোখে পড়ে না বট 
কিন্তু খাটি চোখ থাকলে তা” দেখা যায়। 

মাত্র একটা দৃষ্টান্ত দেওয়া যা*কৃ্‌। তন্ত্রকারগণ মানবদেহের হাঝে বট 
চক্রাতআ্বক একটা নিগৃঁট কল্লিত চিত্র আরোপ করেছে। ঈঁড়া, পিঙ্গলা ও স্ৃযুন্নার 
অবস্থান এবং মূলাধার নামক চক্রে কুগুলিনী শক্তির প্রতিষ্ঠ। কল্পনা করা হয়েছে 
এই শক্তি ক্রমশঃ নানা চক্রের ভিতর দিয়ে উদ্ধে সঞ্চারিত হয়ে” দ্বিদল পন্য ও 
সহআর নামক চক্রে জ্ঞানপথের নানা স্তর অতিক্রম করে পৌছে__-এ রকম 
একটা রূপকল্পন! তান্ত্রিকগণের ভিতর স্থপ্রতিষ্ঠিত হয়ে” গেছে। এ সব রহস্যের 
ভিতর হয়ত ওশাধুনিকদের প্রবেশাধিকার নেই, কিন্তু আটের দিক্‌ হ'তে এ শ্রেণীর 
মননকে অধ্যয়ন না করলে এ দেশের রূপকল্পনা ও মুদ্রামুত্তি দুর্বেবাধ্য হয়ে” পড়ে । 
অবশ্য স্থইডেনবরে! এবং অন্যান্য পশ্চিমের রহস্যবাদীদের কল্পনাও যে বিশেষ 
কোন লৌকিক ধর্মকে মেনে চলেছে তা" নয়। এ" শ্রেণীর সাধকদের জগত্ই 
ভিন্ন জগ্ড। কাজেই একেবারে ভাবাত্মক এবং অবস্তৃতন্্র ব্যাপারও ভাবুকের 
চিন্তে স্থান পেয়ে গেছে। 
" বলা হয়েছে মানুষ, কল্পনার অজজ্্ ব্যাপ্তির খাতিরে দেবলোকের ও অন্যান্য 
লোকের স্থ্টি করেছে। দেবতারাও মানুষের মুক্তির এবং কোথাও বা আংশিক 
ভাবে অন্যান্য প্রাণীমুত্তিরও নানা উপাদানের এক একটা কল্লিত ও আরোপিত 
রূপ লাভ করেছে এবং ক্রমশঃ ধ্যান ধারণার সহিত যুক্ত হয়ে” এসব রূপ প্রামাণ্য 
ও অপরিবর্তনীয় হয়ে” গেছে। যে সমস্ত দেবদেবীর মুক্তি ভারতবর্ষে কল্পিত 
হয়েছে তা'তে যথেচ্ছ হস্তপ্রয়োগের অধিকার সম্প্রতি কারও নেই। যে সমস্ত 
লক্ষণে যে মুর্তি কল্পিত হয়েছে তা” সমস্তই অব্যাহত রাখতে হয়। এ মুর্তিগুলি 
জাতির হৃদয়ে বু বর্ষের সংস্পর্শে নানা ধ্যান ও মহিমার দ্বারা আচ্ছন্ন হয়ে” গেছে ! 
এজন্য বহুবর্যাগত চিস্ত ও স্মৃতিবশে কেবল এ" রকম প্রামাণা মুগ্তিই চিত্তকে 
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অভিভূত ক'্ঠে পারে--পরিবর্ঠন করলে সে ফল পাওয়া যায় না। যে জাগক্সাণে, 
মুদ্ঠি, প্রতিমা ও প্রতীকের মধ্যবর্তী সেতুরূপে জঙ্ঠিত হচ্ছে তা'কেও বলাকা, 
যো" নেই । যা'কে যে ভাবে নান! ধারণা ও কল্পনায় বন্তকাল ভ'তে জজ 
জনচিন্তপ্রবানের মাঝে প্রতিষ্ঠিত করা গেছে, তাঁকে নতন তাবে রচনা! করজে 
উদ্দেশা ব্যর্থ হয়। আর্টের দিক থেকে বলা যেতে পারে নূতন ত্তঙ্জীতে, নৃত; 
রূপকে, নূতন আয়ুধে ও সঙ্জায় কোন পুরাতন দেবতাকে চিন্তে উদ্দীপ্ত কর 
সম্ভব নয়, কাজেই ভারতীয় চিত্রকলায় কালীমুক্ঠিকে ফরসা করার যো” নে। 
কিন্থা সিংহাসনে আসীন করানও সম্ভব নয়। “চতুভূর্জা' 'লোলজিস্ববা' “খড়গ 
মণ্দযুক্তা'ইত্যাদি সমস্ত লক্ষণ বজায় রাখতে ভ'বে কারণ ছাই কালীর প্রথম ও শে, 
মন্তি। তেমনি দয়ার্গ হয়ে'ও জগল্সাণ মুদ্তিকে সুগঠিত করার যো নেই । প্রাত্যোব 
দেব-দেবীর কল্পন! সন্থন্ধে এ কথা! খাটে । গ্রীক দেবতার অবস্থা এ রকম । 

কল্পনার উল্লোলত্ব এক দিকে দেবলোক ইত্যাদি স্জন করে' সমস্ত দেশ « 
কালের বাধা হ'তে মুক্তি চেয়েছে ; কিন্ত্র মানবলোক ব! মর্্যের স্থান অব্যহত 
হয়নি। যা” কিছু শিল্পে রচিত হয়েছে সব কিছুই যে চতুর্ন্ত বা পঞ্চমুখে 
করে' স্ষ্ট হয়েছে তা" নয়। যেটা মানুষের ছু" হাত বা একটি মন্তুকে . ব্যাখ্যা 
সম্ভব হয়নি তা'কেই ওরকম মুস্তি দেওয়া হয়েছে কিন্তু তা' বলে? 
মধ্যাদা আটে সামান্য নয় এবং মানুষের শরীরের ভিতর দিয়েও 
সামান্য চেষ্টা হয়নি। মানুষের সীমাবদ্ধ দেহের ভিতর দিয়েও শিল্পীরা 
ভাব ও তন্থ উদঘাটনের চেষ্টা করেছে। 

লৌকিক জীবনে যে সমস্ত দিক্‌ দিয়ে মানুষ মানুষের কাছে পরিচিত, 
সব দিকৃকে ফুটিয়ে তোলাও অনেক জায়গায় শক্ত হয়ে' পড়ে। মানুষের 
গত স্বরূপ ছাড়া সামাজিক স্বরূপও আছে__কেউ রাজা, কেউ প্রজ্ঞা, কেউ বণি 
ইত্যাদি-_-এ সব কি করে" প্রকাশ করা যাবে £ শারীরিক অঙ্গ প্রত্যঙ্তের সং 
দিক থেকে এদের কোন বৈষম্য পাওয়া যাবে না। রাজার শরীর ও প্রজ 
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শরীরে তেমন কোন প্রভেদ নেই। সংসারের প্রাত্যহিক জীবনেও ভূপতিকে 
ভূপতিত্বের ভাব প্রকাশের জন্য সিংহাসন কিরীট, উষ্কীষ, সঙ্গোপাঙ্গ প্রভৃতি 
অনেক ব্যাপার চারিদিকে রক্ষা কর্তে হয়। শুধু চেহারা দেখে' রাজাকে বেছে' 
নেওয়া কা'রও পক্ষে সম্ভব নয়, যদিও গল্লে শোনা যায় সেকালের শ্বেতহস্তীর। 
নাকি তা” কর্ত। এটা হচ্ছে সামাজিক রূপ; কিন্তু রাজাদের ভিতরও ভেদ 
আছে; অত্যাচারী ও প্রজাপীড়ক, নিষ্ঠঠর ও লোলুপ, ধীরোদাত্ত ও নির্ভীক, সংঘত 
ও ত্যাগী-_-এ সব ব্যক্তিগত গুণও আছে। এসব ভাব কি করে চিত্র ও 
ভাস্কর্যের সঙ্কীর্ণ প্রসরে মানুষের সুনিবদ্ধ দেহসীমার ভিতর প্রকাশ কর! যায় 
শিল্পীর পক্ষে এ প্রশ্ন নানা কালে ও নানা দেশে উঠেছে। 3 
গ্রীক্‌ আর্ট, মিশরীয় আর্ট, চৈনিক আর্ট ও ভারতীয় আর্টে নানা ভাবে এ প্রশ্মের 
উত্তর পাওয়া গেছে। মানুষের শরীর সম্বন্ধে ধারণাই নানা জায়গায় নানা 
রকম হয়ে” পড়েছে। খ্রীগ্রীয় আর্ট শরীরকে পাপের আসন মনে করে” তা'কে 
কদর্ধ্যভাবে অণকৃতে চেষ্টা করেছে--ভেবেছে তা'তে আত্মার মর্যাদা বাড়বে__ 
মোশেয়িক প্রভৃতিতে তা? দেখতে পাওয়া যায়। আবার প্যাগান আর্ট শরীরকে 
প্রচুর মর্যাদা দিয়ে অনেকটা পরমার্থ করে” তুলেছে । মিশরীয় আট হুবন্ু 
'শরীরকে আর্টের দিক্‌ থেকে অপ্রকাশ্য মনে করেছে। 
ভারতীয় আর্টে দেখা যায় শিল্পশান্ত্রকারেরা শুধু দেবতার চিত্র অক 
বারই অনুমতি দিয়েছেন, মানুষের নয়; কিন্তু তা বলে মানুষের শরীরকে যে 
অশ্রদ্ধা করেছেন এরূপ মনে হয় না; কারণ মানুষের শরীরের অনুরূপেই 
সমস্ত দেবতা কল্পিত হয়েছে। মনে হয় শান্ত্রকারেরা যে অর্থে দেবতা রচনার কথা 
বলেছেন সে অর্থ পশ্চিমের আলোচকেরা উপলব্ধি কর্তে পারেনি । ভারতবর্ষের 
'তত্বে মানুষকে কখন জড়পদার্থরূপে কেউ কল্পনা করেনি। বায়ু, অগ্নি, জল 
প্রভৃতিকে শুধু জড়রূপে কেউ দেখেনি। এদেশের কোন শ্রেষ্ঠ ভাবুক * এ 
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প্রসঙ্গে' আলোচনা করে" এক জায়গায় বলেছেন হে ভারতবর্ষের মগ্গুষাজ্জীবনে 
সমস্ত জিনিষের ভিতরেই ভগবানের একটা বিশেষ জন্গুঞ্রাত, একটা! বিশেষ 
দ্রিবাভাব উপলব্ধির চেষ্টা হয়েছে । তিনি বলেন, এদেশ গরুকে দেবতা! বলে কিন্ত 
তা" বলে' গরুকে কেউ ব্রিতল অট্ালিকায় রাখে ন! বা! সোনার খাটে শোয়ায় না 
গোশালাতেই রাখে। যে গরু মানুষের গৃহুকর্টঠে, সম্ভানপালনে এবং নান! 
দিকের এতটা মঙ্জলকুত্যে পাওয়! যায়-_তা' গরুকে উপলক্ষ করে' ভগবানেরষ্ 
দান বল্তে হয়। তেমনি পিতা, মাতা, গুরু প্রন্ভৃতি সমন্তুই দ্েবতারূপে 
পূজিত হয়েছে । এরূপে দেখতে পাওয়া! যায় দেবতারচনার আদেশ আছে বলে? 
মানুষকে বা প্রাণী-জগতকে আকা হ'তে পারে না-_এ রকম ব্যাখ্যা দুর্ববা!খা! 
মাত্র। কেবল ইসলাম ধশ্মেই এবং জন্য দু'এক জায়গায় ও'রকমের হিষেধ আছে | 
ভারতবর্ষে দেবতা আকার মনে হচ্ছে সব জিনিষকে ভারতের স্থন্ভাবন্ুলভ দ্রব্যে 
অনুিক্ত করে' দিব্যন্থের দিক, হ'তে রচনা-_জড়বন্ত্ররূপে নয় । দেবতাক্কারুপেই্ট 
জগতকে আকতে হবে অর্থাৎ যে প্রাণবন্ত্র ভারতের সর্বত্র _জলস্ছলে কল্লিত ও 
অনুভূত হয়েছে তা'কেই যথাসম্ভব লক্ষ্য করে' সমস্ত রচনা কর্ঠে হবে। 

যা'কে পোর্ট্রেট বা হুবহু ছবি বলা যায় সে রকমের ছবি বা নুর্ঠি অকা 
প্রাচ্দেশের সহজ দৃষ্টিতেই অসত্য বলে' আকা হ'তে পারে না। মানুষের 
মায়িক রূপকে এদেশ পরমার্থ করেনি। অন্য কারণও আছে। মানুষ অনেক 
থাকলেও এক একটি বিশিষ্ট মানুষ দু'জন নেই । কিন্তু দেবতা কামচারী ও 
বহুরূপগ্রাহী, যখন যেরূপ সে পরিগ্রহ কর্তে পারে এবং অসংখ্য দৃর্তিতে অধিষ্টিত 
হওয়া দেবতার একটা ধন ও অধিকার । কাজেই মুর্তভির দ্থিতীয়ন্থে তা'র 
অসম্ভব ও অসংলগ্ন হয় না। ওকাকুরা কাকুজোর একটা কথা মনে পড়ছে 
আধুনিক যুগের বিয়ালিষ্টিক পোট্ে.ট ব! নকল চেহারা সন্ন্ধে তিনি এক 
বলেন £__ পশ্চিমের গৃহকোণে আমরা অনেক সময় একটা অনাবশ্যক 
সম্মুখান হই ; যখন কারও সঙ্গে কথা বলি তখন দেখতে পাওয়া বায় 
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সম্পূর্ণ দেহের পরিমাণে আকা ছবি তারই পেছন দিক্‌ হ'তে চোখ, খলে' দেখে 
আছে। অনেক সময় বঞ্চিত চোখ ও মনে এ প্রশ্ন উঠে__কোন লোকটি টিক? 
ছবিতে যাকে দেখছি, না যা'র সঙ্গে কথা বলছি 1__কারণ ছু'জনের একজন যে 
নিশ্চয়ই বঞ্চনা সে,বিষয়ে সন্দেহ নহে” ।% 

কাজেই দেখা যাচ্ছে অসম্ভব ও অলীক বলে'ও অনেক সময় মানুষের চেহারার 
দ্বিত্ব সম্ভব হয়নি। তা” ছাড়া মানুষকে যতক্ষণ, শুধু জড়পিগুরূপে দেখ! যায় 
ততক্ষণ তা*র কোন প্রতিমার প্রয়োজন হয় না। এদেশে বাইরের চেহারা বা 
আকৃতি, ভিতরকার গুঢ়তম বস্তুর আচ্ছাদন ও আসনরূপেই আর্টে স্থান পেয়েছে । 
এ দেশের চিত্র ও মুণ্তি উপাস্য দেবতার অনেকটা আসন ও আধার। বে মুগ্তি 
আধার বা আসন নয়, যাতে অধিষ্ঠান সম্ভব নয় সে মুত্তি অসম্ভব, তা” রচনাই হয় 
না, তার কোন লক্ষণই নেই। কাজেই জড়পিণড বা জড়মুত্তি হিসাবে প্রতিমা 
রচনার সার্থকতা বা প্রয়োজন উপলব্ধ হয়নি। 

এ সমস্ত কারণ ছাড়া অন্য কারণও আছে দেখতে পাওয়া যায়। মিশর ও 
ভারতের আর্টে যে জীবিতের মুত্তি অর্থাৎ নকল চেহারা দেখতে পাওয়া যায় না__ 
সে অক্ষমতার জন্য নয়, অপরিসীম ক্ষমতার জন্য। মিশরের হুবহু কামুন্তিগুলি 
কবরের ভিতর রাখবার জন্যই স্ষ্ট হয়েছিল; শিল্প হিসাবে মিশরের আটে 
মিশরবাসীর কাছে তা”র কোন মূল্য ছিল না। 

ভারতবর্ষে মানুষকল্পনায় অধ্যাত্মদিক্‌ ছেড়ে দিলেও দেহের দিক্টাও তেমন 
সহজবোধ্য কখনও হয়নি। সে সম্বন্ধে নানা সমস্যা উঠেছে। মানুষের কোন্‌ 
দেহ চিত্রনযোগ্য তা”ই প্রথম প্রশ্ন । ভারতবর্ষে নানা কল্পনা-জল্লনা, মানবদেহকে 
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একটা নিগ্গিক্টতার ভিতর আনবার সমন চেষ্টাকে উপগ্ঞাস করেছে । কারণ 
মানুষ বলতে এদেশ অন্্রতম আত্মাকে লক্ষা করে' তারই সম্পর্কে শরীরকে 
স্থান দিয়েছে। মানুষ কা'কে বল্তে ভপ্প 1 চগ্মাররণ ও মাংসপিগ্ড ঠ আনে! 
রাজা 1? আতা! ? দর্শনকারের! এ সম্পরকে কেউ কেউ তিনটি অবপ্বার কথা 
বলেছে। প্রথম হচ্ছে কামলোক অর্থাৎ দৃশামান জগৎ, দ্বিতীয় হচ্ছে রূপলোক 
অর্থাৎ আদর্শমুত্তির অবস্থা এবং তৃতীয় হুচ্ছে অরুূপলোক বা অনূর্ত জগত অর্থাৎ 
মুর্তিকে অতিক্রম করার অবস্থা । 

অন্যদিকে আবার দর্শনকারের! জাবাত্মা ও পরমান্মার অভেঙ্ছ ভঙ্জাপন করে' 
বলেছে জীবাত্মা সসীম, কারণ তা'র একটা স্থল কোধ এবং আরও চারিটি সুক্ষ 
কোষ আছে । এই পঞ্চকোবাজ্মক আবরণ আত্মার অসীমন্থ ধারগাকে সুপ 
রাখতে চেষ্টা করে। ইহা মায়িক ও প্রাতিভাসিক,-সত্যোপেত নয় । প্রথম 
হচ্ছে অন্নময় কোষ-_উহা স্ুল দেহ । দ্থিতীয় কোষ হচ্ছে প্রাণময়-__যা' জড়দেহকে 
পরিচালিত কচ্ছে। মনময় কোষ, ইন্দ্রিয়জ্ানকে সার্থক করে, কারণ মন ছাড়! 
ইন্দ্রিয়ের কাজ চলেনা । বিজ্ঞানময় কোষ দ্বেশকাল বিবর্তের মাঝে সমসূত্রত! 
নিদ্ধারণ করে__সমস্ত জ্ঞানকে ঘা” একেরই কার্ধ্য ছিয়ে নির্দেশ করে; অর্থাত, 
কোন পদার্থকে পরিবর্তনশীল দৃশ্যশ্রেণী মনে না করে' একই জিনিষের দেশকাল 
জাত নানা অবস্থা বলে' যা" নিদ্ধারণ করে । তার পর হচ্ছে আনন্দময় কোষ । 

সত্যুর পরে জীবাত্মা শেষোক্ত চারিটি আধাররচিভ সুক্ষ বা লিঙ্সশরীরে 
অবস্থান করে, এদেশের তন্ববিদ্রা, এরকম বলে এবং সাধারণ লোকেরাও এ রকম 
বিশ্বাস করে । আবার অন্যান্য সম্প্রদায় ও মি্িক্ল আছে যা"রা মানবদ্ধেহকে . 
্হ্ষাণ্ডের একটা ক্ষত্র প্রতিমুত্তি বলে" মনে করে। ব্রচ্মলোক, সৌরলোক প্রভৃতি 
কাল্পনিক অবস্থাগুলি মানুষের শরীরের ভিতর নিহিত আছে মনে করে। দেহের 
ভিতর ষটক্রকল্পনার কথা বলা হয়েছে। অনেকের মতে উচ্চতর দৃর্রি ও 
অতীন্দ্রিয়ের জ্ঞান ও ইন্দ্রিয়কোষের আশ্রয়ে লাভ করা যায়। এক্পে মানুষের স্মুল- 
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দেহের মাঝে নানা রূপ, নান! জগৎ ও ধন্ম আরোপিত হয়ে” ব্যাপারটিকে বহুকাল 
হতে জটিল করে” এসেছে। চিত্রের ও ভাস্কর্যের ধন্মীই হচ্ছে বিশেষ লক্ষণ ও 
,চিহ্কে সমগ্র ভাবকে উদ্দীপ্ত করা। সংক্ষিপ্ত রেখাপ্রয়োগের ভিতরই উচ্চতর, 
শিল্পী সমগ্র মন নিহিত করে” থাকে, ইহাই ডাই-ও-নিশিয়ান আর্টিষটের কাজ। 
ইহাই উচ্চতম শিল্পের ধন্্ন। কাজেই যে সমস্ত লক্ষণের সাহায্যে কোন মানুষকে 
রচন! কর্তে হয়, সে সব স্থির করা সহজ নয়। কাব্যে যেরূপ ঘটনার বৈচিত্র্য ও 
সময়ের প্রবাহের সাহায্যে কোন ভাবকে উদ্দীপ্ত করা যায় মুন্তিশিল্পে তা” সম্ভব নর । 
কাজেই কোন রচন! সন্ন্ধে কোন্‌ লক্ষণ বা কোন্‌ মুহুর্তের স্বরূপ ঠিক সাম্‌নে ধরতে 
হ'বে তা” স্থির করা কঠিন হয়ে? পড়ে! যার কোন বিশিষ্টতা নেই তার সম্বন্ধে 
কোন রচনা নিক্ষল। অপর দিকে যে সব মানুষ চরিত্রে ও কৃত্যে বিশিষ্টতা 
লাভ করে; দেবত্বের সংজ্ঞ! পেয়ে আস্ছে তাদের রচনা সহজেই সম্ভব হয়েছে। 
কাজেই দেখা যাচ্ছে শিল্পশান্্রকারদের দেবমুদ্তি রচনার অনুজ্ঞা ভারতবর্ষের গভীর 
ভাবধারার সহিত যুক্ত । ভাবহীন, বিশেষত্বহীন, দেহপিগুকে রচনা করার কোন 
প্রয়োজনই সেকাল অনুভব করেনি । এদেশে চিত্র বা মুণ্তি রচনাকে কেউ উদ্দেশ্য 
বলে মনে করেনি-_উপায় বলেই গ্রহণ করেছে। যা” পূজ্য বা আরাধ্য নয় তা 
পটে বা মন্ত্রে রচিত হবে কেন ? অন্যদিক্‌ হতেও দেখা যায়, যে জাতি সর্ববত্র-_ 
অনল, অনিল, জলস্থল প্রভৃতিতে দেবতার সন্ধান পেয়েছে তা”র পক্ষে পোর্টেট বা 
নকল চেহারা হিসাবে কিছু রচনা করা সম্ভব হয়নি। সেষে পরিমাণে বস্ত- 
প্রপঞ্চের মাঝে দিব্যত্বের সংযোগ পেয়েছে সে পরিমাণই তাকে আটে পরিস্ফ,ট 
করেছে । মানুষকে ভারতবর্ষ যখন দেবতারূপে দেখেছে-_জড়পিগুরূপে-নয়__তখনই 
তাকে চিত্রে ও ভাক্কর্ষ্যে প্রতিষ্ঠিত করেছে__তা'ও দেবলক্ষণে, ফটো গ্রাফের হিসাবে 
নয়। কাজেই শিল্পশান্ত্রকারের মূল কথ৷ হচ্ছে এদেশের সহজ হৃদয়কে অনুসরণ 
করার অনুশাসন মাত্র। সংসারে জড়ত্বের বাধা দূর করে' দিব্যত্বের দিক নিম্মুক্ত 
করা; বাইরের আকারকে তুচ্ছ করে' ভিতরের লক্ষণ উদ্দীপ্ত করা, জড়ত্বকে 


চিন ১ 


জর্ট ও জভতাগ্রি। 


।দূর করে বিপুল দেবন্ৃকে উদাটিত করা। শিল্প শান্তুকারের এষ্ট বাণী উচ্চট ও 
প্রক্ষিণ্ত হিতকথা নয়--তা' ভারতের জীবন ও জার্টের প্রাণকণ! ; তা' ভারতের 
গভীর আধাদ্বিক হৃদয়ের বন্্রবাদ । একরূপে অবস্রিত পরমার্থকে সর্বরর জন্ু- 
মরণ করা এদেশের পুরাকালের বির বাণী-তা' জনজদয়ে সার্থক ভয়ে 
এসেছে । 
ভারতের চিন্ত, এই জড়ন্ব ও স্টুলস্ব এবং প্রতিন্ভাসকে যে মুখ্া করেনি তা 
জনতের কাছে বড়াই করবার জন্য নয়; সেট! সহজ রুচি, প্রকুৃতি ও কাল্চারের 
দিক্‌ থেকে হয়েছে । তাকে খারাপ বল্বার অধিকার অনেকের খাকৃতে পারে 
এবং অনেকে তা' বল্ছেও-_কিন্ত্র কথাটি যে ইতিহাস ও কলার দ্বিকু খেকে ঠিক 
__একথা অন্্ীকার করা যায় না। এদেশের লোক কিছুতেই ভ্র'র দীর্ঘতা বা াতের 
প্রাচুধ্যের কোন বিশিষ্টতা হচ্চে কোন লোককে পরিমাপ কর্ডে বায়নি। একটা! 
সহজ ও সুলভ দৃষ্টান্ত দেওয়া যেতে পারে। হিন্দুর প্রাত্যহিক গুরুত্তবে গুরু- 
মুত্তির কি আকার দেওয়া হয়েছে ? সেকি কোন ব্যক্তি বিশেষের আরক্কতিম চোখ, 
ছুল-ঝোলা কান, তিলক-কাট! নাক বা টিকি-পড়া মাথা? সে কি কারও 
ফটোগ্রাফ ? ও সবের ধার দিয়ে ও এদেশ যায়নি । ুরুমুত্তির লক্ষণে আছে £_ 
“রজনী শেষযামস্য শেষার্ধমরুণোদয়ঃ | 
তদ৷ সাধক উদ্ধায় মুক্তন্থাপঃ কৃতাসনঃ ॥ 
ধ্যায়েচ্ছিরসি শুক্লাজে ছিনেত্রং দ্বিভুজং গুরুন্‌। 
শ্রেতাম্বরপরিধানং শ্বেতমাল্যান্ুলেপনম্‌ ॥ 
বরাতয়করং শাস্তং করুণাময়বিগ্রহম্‌ & 
বামেনোতৎপলধারিণ্যা শক্ত্যালিঙ্ষিত বিগ্রহ 
স্মেরাননং স্্র প্রসন্গং সাধকাভীষ্টদ্বায়কম্‌” 
মম্ম। রজনীর শেষ প্রহরের শেষাদ্ধে ধখন অরুণোদয় হ'বে তখন সাধৰ 
ঘুম ছেড়ে উঠে, আসন পরিগ্রহ করে" এইরূপে গুরুর ধ্যান করবে £ 
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আরোপিত রূপ ॥ 


তিনি মস্তকের উপর শেতপদ্মে আসীন, তিনি দ্বিনেত, ও দ্বিভূজ তা”র পরিধানে 


শেতবন্ত্র, গলদেশে শ্বেতমাল্য, শরীরে শ্বেত চন্দনের অনুলেপন ; এক হস্তে 


বর” অপর হস্তে অভয়; তীর স্বরূপ শান্তিময় ও শরীর করুণাময়। শক্তি, , 


'স্বয়ং উৎপল ধারণ করে বামভাগে তী'কে আলিঙ্গন করে আছে। তা"র 
মুখ শ্মিতবিকশিত, ' তিনি সর্বদাই প্রসন্ন এবং সাধকগণের অভীষ্ট পুরণ 
করেন।” কাজেই দেখা যাচ্ছে এ গুরুমুত্তিতে যা” লক্ষণ আছে তা 
চন্ম্মাবরণের স্থুলতা, বা সুন্মমতা, কক্কালের গুন্নত্য বা বক্রতার উপর নির্ভর করেনি। 
ভারতবর্ষ সে ভাবে মানুষ রচনা করেনি, পুজাও করেনি । রবীন্দ্রনাথের মতে 
আবার বল্তে হয় এদেশের লোকে পিতাকে, মাতাকে ও জল ইত্যাদিকে যে 
দেবতা বলেছে, সে তা'দের জড়দেহকে নয়। ভগবানের নানা দিব্য এশবরধ্য ও 
করুণা এই সমস্তের ভিতর দিয়ে বিগলিত হচ্ছে বলেই এর! নমস্য হয়েছে। 
কোন জিনিষফকে দেখে কম্পাস কাটা ও রসায়নশান্ত্রের পুঁথি হাতে করে 
অগ্রসর হয়ে” এদেশ চিত্তকে আশ্বস্ত কর্তে পারেনি; শুধু গভীর প্রাণরূপের 
সন্ধানই করেছে । শিল্পশাজ্জকারগণের কথায় নয়__অবিচ্ছেদ্য জীবনপ্রবাহের 
প্রবল ও স্বাভাবিক অনুপ্রেরণায়। শিল্পশান্ত্কারেরাও এই ভাবধারাকে স্থষ্ঠ,ভাবে 
প্রতিফলিত করে" ধন্য হয়েছে। তা"র! হুবহু রচনা করার যথেষ্ট ক্ষমতা৷ থাকৃলেও 
মিশর শিল্পীর মত কঙ্কালশাস্ত্রের (£১791010) ) রক্তচক্ষুকে অবহেলা করে' 
এসেছে । 
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পঞ্চম পরিচ্ছেদ । 
অসীমের স্পর্শ। | 


মানুষের ভিতর নানা অবস্থায় শারীরিক তেমন কোন বৈষমা দেখতে পাওয়া 
যায় না; কাজেই মানুষের মনের ভাব বা অন্তঃ প্রকৃতি বাইরে প্রকাশ করার উপাঞ্প 
কি? প্রতিমুহূর্তেই মানুষে মানুষে যে সম্পর্ক--তা"ত মনের সম্পর্ক প্রস্ফ,ট করে? 
প্রকাশ কর্তে হয়! মানুষের ফটোতে কোন হৃদয় কথার লীল! ত' মুদ্রিত করা 
যায় না| শরীরের অত বড় একটা জড় আবরণ ভেদ করে' ফটো গ্রাফ কি করে' 
মানুষের প্রকৃতিকে বাইরে আনতে পারে ? লৌকিক জীবনে অনেঞ্চ সময় বাইরের 
চেহারা দেখেও মানুষের প্রকৃতি বোঝা শক্ত হয়ে পড়ে, কারণ তা" আবরণরূপেও 
বাবহার করা যায়। কাজেই বাইরের জগৎকে যে মায়িক বল! হয় তা' সকল 
অবস্থাতেই খাটি বল্তে হয়। এজন্য মানুষের প্রাত্যহিক জীবন, প্রতিমুহর্ে এ 
মায়াকে যথাসম্ভব ভেদ করে' অগ্রসর হ'তে চেষ্টা করে। 

বাইরের আবরণকে মুখা করে' হৃদয়-কথা পাওয়ার যো নেই। অথচ হে 
আর্টে আটিষ্টের মনের কথা বা মনের রস নেই কিন্বা যে আর্টে আর্টিষ্টের চিন্তে, 
মানুষের মনের সহজ্র সম্পর্ক এসে" পড়েনি তা” আর্টই নয়-_ভীর্ণ অসন্ন্ধ বন্ত-_ 
কঙ্কালমাত্র। জীবনের সমস্ত সম্পর্কই এসব ভাবের ও মনের কথায় আচ্ছন্স। 
সকলকেই মনের সহিত বোঝাপড়া কর্তে হয় এবং ভাবের সঙ্গে কারবার কর্তে 
হয়__এ"ত চিরকাল ছিল এবং এখনও আছে । এখন কথা হচ্ছে কি করে' এই 
মনের অশরীরী ইতিহাসকে দেহের ফ্রেমের ভিতর দিয়ে প্রকাশ করা যেতে পারে ? 
কাব্যে রাজাকে বর্ণনা কর্তে হ'লে অনেক কথা বল! চলে, দেশ কালের কোন 
সামান্য গণ্ডী তা'তে বাধা দেয় না। কিন্তু চিত্রের বা ভাস্কর্যের পরিসর অতি 
সামান্য_-তা" একটা মুহর্তের অবস্থাকে অবলম্বন করে" গ্রথিত হয় এবং সামান্য 
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অসীমের স্পর্শ 


স্থানের মাঝে তা'কে রচনা কর্তে হয়। এই সামান্য পরিসরের ভিতর শিল্পীকে 
হয়ত অনেক সময় একট! বড় রকমের ইতিহাস ফুটিয়ে তুল্‌্তে হয়। রাজাকে 
, আাক্তে হলে শৌঁ্য, দয়া, দাক্ষিণ্য ইত্যাদি লক্ষণ একটা ক্ষুদ্র ছবিতে ফুটিয়ে 
তোল! দরকার--কাজেই শিল্পীকে একটা বিশেষ কৌশল বা প্রণালী অবলম্ষন 
কর্তে হয়। শুধু যা” তা” একটা মানুষ আকৃলে চলে না। তেমনি পশু পক্ষী 
রচনাও কোন পশু সম্বন্ধে কোন একট! বিশিষ্ট জাতির মনে যে একটা ভাব 
জাগ্রত আছে তা প্রকাশ কর্তে হয়। কাজেই নানা দেশে এই ভাব নানা রকমের 
বলে" একই পশুর মুক্তি নানা দেশে নানা রকমের হয়ে” পড়ে; কারণ শুধু শরীরট। 
আকৃলে এ ভাবট। ফুটে” উঠেনা। শরীরেই একট! কিছু ব্যতিক্রম কর্তে হয় যা”তে 
মনের কথাগুলি প্রকাশ হয়ে” পড়ে । এক্সপ ব্যতিক্রম কর! ছাড়। উপায় নেই। কোন 
ভাব প্রকাশ কর্তে না পারুলে তা” আর্টের ব্যাপারই হয় না__ছাঁচে ঢালা জড়পিগু 
হয়ে” পড়ে । তা'হলে এ অবস্থায় কি করা যায়? এ সমস্যার উত্তর বহুকাল 
আগে খুব বলিষ্ঠ ও জীবন্ত ভাবে পাওয়া গেছে। মিশর শিল্পী হাজার হাজার বছর 
আগে যখন পিরামিড, প্রতিষ্ঠাতা সম্রাট খেফরেণের প্রস্তরমু্তি রচনা করে কিন্া 
তারতশিল্পী যখন ধ্যানী বুদ্ধমুত্তি মনরে খোদিত করে তখন অতি পরিষ্কার ও 
পরিস্ফ,ট ভাবে এ সমস্যার উত্তর পাওয়া গেছে। 
যে সমস্ত আর্ট অনেকটা অনুকরণমুলক-_নিটস্সে যাঁকে 'পুলিস' আর্ট বলে-_- 
তা'তে দেখা যায় সমাজ সম্পর্কে শিল্পীকে প্রতিমুহ্র্তে সঙ্কুচিত হয়ে” অগ্রসর হ'তে 
_ হয়েছে--সকলকে কল্পনালোকে টেনে? নেওয়ার সাহস সে করেনি--সমাজ সে রকম 
অধিকার শিল্পীকে সব দেশে দেয়নি। গ্রীক্‌ আর্টে যে সমস্ত মুত্তি আছে তা"তে 
শিল্পীর এই ভীরুতা দেখ্তে পাওয়া যায়। শিল্পী সেখানে মনোরাজ্যের কোন 
/াবচিত্র কথাকে শিল্পবন্তর ইন্দ্রিয়াত্মকরূপের খাতিরে উগ্র করে” তুল্তে পারেনি 
* অর্থাৎ সে মুত্তির ভিতর জোর করে' একটা স্বভাব সম্পর্ক রাখতে হয়েছে। এ 
. বকমের সম্পর্ক শিল্পীকে স্বাধীনতা বা অধিকার অতি সামান্যই দিয়ে থাকে কাজেই 
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ুবেন্দের কোন কোন চিত্র সন্বস্ধে কোন সমালোচক যা' বলেছে তাই ভয়ে' পড়ে 
1১105 01 61661 2০৭1৫০৪৪০৪1 15 911 ও 17791861701 7851) 11) 8196 61১0.” 
জাতিচিন্ডের ভিতর কোন বস্ত্র ক! ভাব সম্বন্ধে সকলেরই একটা! স্পরিচয় ও 
বোঝাপড়া থাকলে শিল্পীকে সব সময স্তুপরিচিত শিল্পাবন্তর পরিচিত ছ্রিকৃকে জটুট 
রাখবার চেষ্টা কর্ঠে হয় না! । প্রতিমুহূর্ঠেই বন্ত্রকল্পানায় ক-খ-গ বজায় রেছে' জআএাসর 
হতে হুলে ভাব চলাফেরা কর্ডে পারে না-_-মননকে প্রস্ফ,ট করা যায় না। 
সাহিতাকদের বই লিখতে প্রতিপদ্ধে যদি ব্যাকরণের সুত্র উল্লেখ কর্ছে ভয় তবে 
বই লিখা হয় না। অনেক কিছু বঙ্দ্বন ও সংক্ষেপ ন! করলে সামান্য পরিসরে জটিল 
ভাবকে সুস্পষ্ট কর! কঠিন হয়ে' পড়ে। প্রচলিত গ্রীক্‌ আর্ট সন্থন্ধে একালে এ 
জন্যই অনারকমের মত দাড়িয়ে যাচ্ছে। গ্রীসের ফিডিয়াস প্রভৃতির রন! দেখে 
লোকে ভাব্ছে ভাবের বন্ত্রবাদমূলক নিন্ধস্তরের সমস্ত আবজ্্িনা জঞ্জাল ও ক্ষত্রতা 
হ'তে নিম্মুক্ত করে' গ্রীকদের উচুদিকে তুল্‌তে পারে এমন কোন মনস্থী গ্রীসে 
জন্মায়নি। গ্রীসে সকলেই শল্লবিস্তর এক স্তরে চলাফেরা করছে এবং আধ্যান্ষিক 
এক্য সামান্য থাকাতে কেউ কা'কেও ছাড়িয়ে যেতে পারেনি । কাজেই আর্টে এই 
সমাজিকরূপ বা স্বভাববাদের রূপ ছাড়িয়ে কোন গভীর মননের ইতিহাস-__যা'কে, 
নিটস্সে 1২০1০: » বা বিজয়ী শিল্পা বলেছে-__দ্িতে পারেনি । গ্রীসের কোন 
এপোলো মুক্তি বা ঘোড়ার চেহারার সাম্‌্নে এফুগের অতি সাধারণ জনতা হ'তে ও 
কেউ বদি দীড়ায়, তবে সে খুবই খুসী হ'বে। ছেলে, বুড়ো, প্রত্ৃতত্ববিদ ব! 
কোচম্যান সকলেরই মুখে প্রশংসা শোনা বাবে। অথচ একথা এ প্রসঙ্গে বল্‌তে 
হয় যে গ্রাসের ধশ্ম, রীতিনীতি ও ব্যবস্থার সহিত এফুগের কোন দাম্য নেই ; এবং 
গ্রীন ও এযুগের মাঝে, ছু'হাজার বছরের একটা! ব্যবধান নানা! রকম বিচিত্র 
ইতিহাস, ঘটনা ও সংঘর্ষের ভিতর দিয়ে চলে এসেছে । কাজেই দেখতে পা 

যায় এরকমের মুন্তি সন্ধন্ধে, দু'হাজার বছরের পরবন্তী নানা ঘটনায় বিপধ্যন্ত 
বর্তমানের সাধারণ অজ্ঞরচিত্ত এবং প্রাচীন গ্রীসের চিন্তে ভাবের তেমন কোন পার্থকা 


অসামের স্পর্শ । 

নেই। তা"র মানে হচ্ছে গ্রীস নিজের বিশেষ কেন হৃদয়কথা বা চর্চাকে এ রকমের, 
শিল্পে বিশেষ ভাবে প্রস্ফ,ট করে, তুল্‌্তে পারেনি । শরীরের সমস্ত উপকরণ দিয়ে 
, বোঝাই করুলে মুণ্তির প্রাণকথাকে প্রস্ফট করা অসম্ভব হয়ে” পড়ে ; যে জাতি এ 
সমস্ত বোঝাকে ছাড়তে চায় না তা'কে উচ্চতর জীবনে কি করে আকর্ষণ করা 
যায়? অথচ উচ্চতর প্রাণকথাকে যদি আর্টে দীপ্যমান করা না যায় তবে 
আর্ট হিসাবে তা"র মূল্য অতি সামান্য হয়ে” পড়ে; জাতি হিসাবেও সে জাতিকে 
উদ্ধে নিয়ে আস্বার পথ থাকে না--সে জাতি জগতে টিকৃতে পারে নাঁ; 
যে" জাতি প্রতিমুহূর্তে খগ্ডতাকে বুকে জড়িয়ে রাখ্তে চায়, প্রতি অংশও 
অনুর অটুট স্বরূপ যা”র কাছে পরমার্থ হয়ে” পড়ে, সে জাতির পক্ষে ভাবপথে 
অগ্রসর হওয়! 'কঠিন। সে জাতি কা'কেও উচ্চ অধিকার দিতে প্রস্তুত নয় বলে' 
নিজেও উচ্চ হ'তে পারে না। অথচ গ্রীকৃশিল্লে টিনিয়ার এপোলো মুন্তি সন্থান্ধে 
এ রকমের কথা বল! যায় না। শিল্পীর প্রচুর স্বাধীনতা সে মুন্তিতে দেখতে পাওয়া 
যায়। অনাবশ্যককে বড্ভন করে সরলভাবে মুখ্যকে ফুটিয়ে তোল্বার একটা! 
প্রচুর চেষ্টা টিনিয়ার এপেলোমুর্তিতে দেখতে পাওয়া যায়। কোন লেখক এ 
মুন্তিকে দেখে" বলেছেন “যখন আমি মিওনিচে ( 0180101. ) এই বিস্ময়কর স্থন্দর 
মুত্তি দেখতে পাই তখন আমি এই এপেলোমুন্তির ভিতর দীপ্যমান একটা অসীম 
প্রভূত্ব ও মর্ধ্যাদার গৌরবে অভিভূত হয়ে” পড়ি এবং আমার স্পষ্টই মনে হয় যে 
আমি লগুন, পাযরি বা এথেন্নে, গ্রীকৃশিল্প সম্বন্ধে এ পধ্যন্ত যা দেখেছি তা” এ 

মুর্তির তুলনায় অতি তুচ্ছ।” 
এ মুস্তির শিল্পী নকলনবীশী করেনি। মুত্তির অনেক অনাবশ্যক অংশ 
বর্জিত হয়েছে ; এবং সমগ্র মুন্তিটিকে যতটা সম্ভব মানুষের শরীরের দিক্‌ হ'তে 
₹ক্ষেপ করে" শিল্পীর প্রতিপাদ্য ও প্রয়োজনীয় অংশকে জোর করে" তা'র ভিতর 
বিশেষ ভাবে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । কোন আলোচক বলেন, এ মুত্তির ছু'খানি 
হাতের একান্ত অপরিহাধ্য অবয়বটুকু রক্ষা করে কি করে কৌশলে এক 
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জপরূপ জী দান করা এয়েছে-_তা' দেখে বিপ্রিত ভাতে ভয়। এ রকম মুভ্ভিই 
হচ্ছে যুগমুতি বা! টাইপ, কোন বিশিক্টযুগের প্রাণকথাকে, এই রকম ভাবে 
'রীরকে রূপান্তরিত করে' প্রকাশ কর্েভয়। সাধারণ লোকের কানে এ নৃঙ্ডি 
হয়ত স্মবোধ্য নয়, কারণ এ মুগ্ডিটিতে একটা যুগের ও একটা জাতির জদয়কণা 
সংক্ষেপে এবং কতকটা সর্ট হ্যাণ্ডের মত প্রস্ফ,ট করা হয়েছে । কোন লেখকের 
মতে এই মুন্তি সাধারণের কাছে স্থুবোধ্য হওয়াকে ফেন তুচ্ছ কঠেছ মনে হয়; 
মু'্টি যেন জাতির একটা যুগসাক্ষীর স্বরূপ পরিগ্রহ করে' বুত হয়েছে । কোন 
ক্ষমতাবান শিল্পী যেন প্রেমের সহিত অতি সহজে ও সরল ভাবে এ নুগ্ডিটিকে 
জাতির দেহমুত্তির প্রতিনিধিস্থে বরণ করেছে । 

এ প্রসঙ্গে মিশর শিল্পের স্ুুবিখ্যাত সম্রাট খেফরেণের মশ্মরঘুষ্চির প্রঙ্থ উঠে। 
1)1. 166৮1০ মিশরের ইতিহাসের এক জায়গায় বলেন £--“সাধারণের হাদরশরঞন 
কর্তে মানুষের যে রকম হওয়া উচিত এবং নেতৃত্ব কর্ঠে রাজার চিন্ত যে রকম 
হওয়া উচিত, তা'র অপরূপ ব্ঞ্তনা এ মুন্ডিতে আছে *1” আর একজন লেখক 
এ মুন্তিটির সম্বন্ধে বলেন :_-“1১70917 106 [90108891096 27655 
1101021) [09%/61 0179 1095 6৮61 15860 01 ৬91.” অশ্ম ১ সম্ভবতঃ 
এটাই পৃথিবীতে সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী মানবের মুন্তি। আধুনিক মিশরত্ববিদ্গণ' 
আবিষ্কার করেছেন যে মিশরের রাজাদের সৈন্যসমারোহ কখনও ছিল না। 
পিরামিডে যে সমস্ত ছবি আছে, তা'তে নৃত্যগীতি, কৃষিকর্্ঘ গৃহ্ধ্্ঘ ইত্যাদির 
দৃশ্য আছে; কিন্ত সৈনিকের কোন চেহারা বা আন্ত্রশস্ত্র ও যুদ্ধের কোন রকম 
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উপকরণের ছবি তা'তে পাওয়া যায় না; কাজেই দেখা যায় মিশরের রাজার 
প্রভাব তরবারির উপর ৰা ক্ষাত্র-শক্তির সম্পর্কে মোটেই নিহিত ছিল না. 

ংশাগত প্রজারগ্জন এবং সন্ভানব প্রজাপরিচধ্যার উপর তা" প্রতিষ্ঠিত ছিল । 
এজন্যই ফাগুসন্‌, বিস্মিত হয়ে বলেছেন £_-“ষে রাজার কোন সৈন্য সামন্ত নেই 
সে রাজার শুধু অনুজ্ঞায় কি করে সহজ সহজ লোক শ্রেণীবদ্ধ হয়ে” জগতের 
মধ্যে শ্রেষ্ঠতম স্থাপত্যকার্য্ে স্বেচ্ছায় আত্মনিয়োগ করেছিল, তা” ভেবে" বিস্মিত 
হ'তে হয়। একটা মানুষকে পৃথিবীর ইতিহাসে এ অবস্থায় এ রকম ক্ষমতা 
গ্রয়োগ কর্তে আর দেখা যায়নি %।৮ 

সহজেই দেখা যাচ্ছে এ রাজার রাজত্ব একট। বড় রকমের জিনিষ ছিল। রাজা 

খেফরেণের প্রভূত্ব, অপরিমেয় নৈতিক শক্তি ও সমগ্র জনপদের ভারবাহী সহজ 
পিতৃত্বের উপর নিহিত ছিল। শিল্পীকে প্রস্তরমুন্তিতে এ সমস্ত ভাব প্রস্ফ,ট কর্তে 
হয়েছিল। মানুষের ইতিহাসে দ্বিতীয়বার এ রকমের চেষ্টা সম্ভব হয়নি, কারণ 
ইতিহাসের ধার! পরিবন্তিত হয়ে” ক্রমশঃ অন্ত্রশক্ত্রের বাহুল্যও সেনাসমারোহের 
বিভীষিকার উপর নৃপত্বের মর্ধ্যাদা প্রতিষ্ঠিত হ'তে স্থুরু হয়। 

, এই খেফরেণের মুন্তি মোটেই মানুষের নকল করা চেহারা নয়। নকল করার 
দিকে শিল্পী খেয়ালই করেনি দেখতে পাওয়া যায়। মু্তিটি দেখলে সম্্রমে নত 
হ'তে হয়। একটা প্রবল মনুষ্যত্বের চরিত্রকথা-_ন্সেহানুষিক্ত পিতৃত্বের একটা 
অপূর্ব মহিমা ও মর্ধ্যাদা! প্রস্তর ভেদ করে" যেন দ্রষ্টাকে প্রতিমুহূর্তে আচ্ছন্ন করে। 
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আট 9 আঁহতাগ্র। 

এই সফলতার জন্য শিল্পাকে একটা জান্ত মানুষের শরীরকে পরিবর্ধন ও পরিবদ্ধল 
করে' অগ্রসর হ'তে হয়েছিল। পরবন্ডী যুগে বিখ্যাত চিত্রকর ক্রা ফিলিপো! 
লিপ.পি (১৪১২--১৪৬৯) এই পরিবগ্ধনের প্রণালী অর্থাৎ মানুষের শরীর জপেক্ষা 
বড় করে' রচনা করার পদ্ধতি চিত্রকলায় প্রতিষ্ঠা করে' এ ফুগের জার্টিষ্টদের পথ 
প্রদর্শক হয়ে" পড়ে । 

খেফরেণের মুগ্তি দেখে এ কথা বল! চলে না বে মিশর শিল্পা অবিকল চেহারা! 
প্রস্তরে খোদিত কর্ডে অক্ষম বলে' এ রকমের মুণ্তি রচনা করেছে; কারণ লেডি 
নফেটের মুক্তি এবং এ শ্রেণীর অন্যান্য মুন্ডিতে প্রমাণিত হয়েছে ফে নিশরশিল্পী 
মানুষের চেহারাকে যথাযথ ভাবে আকৃতে খুব ভাল রকমেই জানত ; এমন কি 
রিয়ালিজ্ম্‌ বা বস্থবাদের হিসাবেও লেডি নফেটের মুর্তি অদ্বিতীয় । কাগুদন 
এজন্য বলেছেন :--+1011)11)6 17016 ৮0170610911 0001)91 9170 11769115110 
1045 0661) 0976 51706 009 01096, 0111 01) 17761)0101/ 01 [১1,040 
[)1১.৮” মন্ম--ফটোগ্রাফি আবিদ্ষত হওয়া পধ্যন্ত তা'র চেয়ে বেশী বথাবথন্তাবে 
আর কোন জিনিষ রচিত হয় নাই। লেডি নফে্টের মুর্তি এবং এ শ্রেণীর আনেক 
কামুন্তি (1514086) অর্থাৎ মতা সম্পর্কে রচিত ঘুক্ঠিতে মনে হয় বে 
মিশরশিল্পী মানুষের চেহারা যথাবখভাবে আঅশকৃতে খুব ভালই জান্ত ; কিন্ত সে 
সব মুক্তির উদ্দেশ্য অন্য রকম ছিল। সে সব মিশরীয়দের পুনর্জ্স্মকল্পনা সম্পর্কে 
রচিত হয়েছিল। 

মিশরীয়েরা মনে কর্ত, জীবন্ত মানুষের ভিতর তিনটা স্তর আছে। প্রথমটি 
হচ্ছে স্থুল শরীর, দ্বিতীয়টি সূক্ষম শরীর এবং তৃতীয়টি সুক্ষমতম আত্মা । মৃতার 
সময় সৃক্ষম শরীর ও আত্মা দেহ হ'তে বিচ্ছিন্ন হয়ে যায়; মিশরীয়দের বিশ্বাস 
ছিল যে পরে এমন সময় আসে, যখন সুক্ষণশরীর আবার ফিরে' স্বতৈর দেহে অন্মু- 
প্রবেশ করে' তা'কে সঞ্তীবিত ও জাগ্রত করবে । এজন্য সৃতদেহকে নান! মশল৷! 
দিয়ে অতি যত রক্ষা করা হ'ত। কিন্তু তবু ভয়ের কারণ ছিল; স্বৃতদেহ নষ্ট 


[ ১১০ 1 


অনীমের ন্প্শ | 


হতে পারে কিম্বা কেউ তা'কে ধ্বংস কর্তে পারে।' তা” যদি হয় ভবে সুন্মম 
শরীর ফিরে, এসে" কা?কে আশ্রয় করবে? এজন্যই তা"রা ঠিক মৃত লোকের 
অনুরূপ প্রস্তরমুত্তি খোদিত করে” শবগুহের মাঝে রেখে” দিত। ধনীদের জণ্য 
প্রায় অনেক মুগ্তিই,সংরক্ষিত হ'ত। এসব মুদ্তি কবরের ভিতর রাখবার জন্যই 
রচিত হ'ত, সাধারণ লোকচক্ষুর জন্য নয়। কোন কোন আলোচক বলেন, 
এসব মুদ্তিতে কোন কল্পনাও সংস্কীর করা রচকের উদ্দেশ্য ছিল না 1কন্ব৷ ভাবের 
বা রেখার সৌন্দধ্য সম্পাত করাও লক্ষ্য ছিল না। এসব পাথরের শরীর। আস্ত 
লোকের সমস্ত ভাল মন্দ নিখুঁত ভাবে নকল করা এসবের উদ্দেশ্য । আসল 
শরীর কুত্রী। হ'লে তেমনি ভাবে এসবকেও কুভ্ী করে” রচনা কর্তে হ'ত--শিল্পীর 
কোন রকম "পরিবর্তনের অধিকার তা'তে ছিল নাঞ্%। আর একজন আলোচক 
বলেন, “মিশরীয়েরা জান্ত যে কা-মুস্তিগুলি নকল ব্যাপার মাত্র এবং ওগুলো 
রচনার উদ্দেশ্যও ছিল লোকচক্ষুর বাইরে বা অন্তরালে রাখা অর্থাৎ মাটির 
ভিতর” । ণ' 

কাজেই দেখা যাচ্ছে মিশরের শিল্পী প্রচুর ক্ষমতা সত্তেও নকল চেহারা খোদিত 
,কর্তে যায়নি। শিল্পী ইচ্ছা করেই খেফরেণের মুক্তিকে রূপান্তরিত করে' ভিতরকার 
গভীর স্বরূপকে উদ্ঘাটিত কর্তে চেয়েছে। মিশরের শিল্পীর উদ্দেশ্য ছিল রাজা 
খেফরেণের অন্তগুটি ভাবকে মুস্তি দেওয়া । এজন সে খেফরেণের আসল চেহারায় 
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বানা রকম পরিবর্ধন ঘটিয়ে তা" করেছে । প্রতোক আর্টেই এসকল পরিবর্তন ও 
পরিবদ্ধন কর্ধে হয় নচেৎ জড়ন্বের অচঞ্চল প্রাচীরের ভিতর দিয়ে প্রাণের ছিল্লোল 
 উদ্দীপ্তন করা অসম্ভব হয়ে' পড়ে। ইহা আর্টের একটা নিজন্ম অধিকার । 
এরূপে অন্যান্য দেশেও বিশিষ্ট মূর্তি রচিত হয়েছে । এমুগেও বিখ্যাত শিল্পী 
রো! * এই আদর্শেই মানবদেহকে বিপধান্ত এমন কি বিকত করে ভিতরের 
চরিব্রকথাকে প্রস্ফ.ট কর্ঠে চেষ্টা করেছে । রোপ্গার ব্যালজ্াক্‌ মুর্তি এরকমের 
ব্যাপার--তা'তে ব্যালজাকের বাইরের চেহারার সঙ্গে কোন সাদৃশ্য নেই । 
অদ্ধিতীয় সাহিতাক ব্যালজাকের-__যা"কে উনবিংশ শতাব্দীর জষ্টা বল! ভয়ে' কে, 
বোদালেয়ারের মতে যা'র উপন্যাস গুলিতে ন্বপ্রের ন্যায় রঙ ফলান হয়েছে +-_ 
চরিত্র ও মর্্মকথাকে শিল্পী প্রস্ফ,ট কর্তে চেষ্টা করেছে। রোগা মেগ্রোভিক 
মুর্তিও এরকমের | রোর্দা এভাবে প্রাচীন প্রথাই অন্মুদরণ করেছে । 

চৈনিক শিল্পে লিউসা রচিত বিখ্যাত কুও-জু-ই মূর্তি এ প্রসঙ্গে আলোচনা করা 
যেতে পারে। ইহা চৈনিক আর্টের একটা বিশেষ সম্পদ্দ বলা বায়। শিল্পী, 
সেনাপতি কুও জু-ইকে আঁক্তে কোন রকম যথাযথভাবে নকল করার দিকে যায়নি । 
হাতের বা পায়ের অবয়ব, অস্থিবিদ্যার বা য্যানাটমি হিসাবে একেবারে প্রচুর । 
শিল্পী বহুদূর ভ্রমণে সেনাপতির অভ্যন্ততা দেখাবার জন্য ছুখানি পা'কে স্ফীত করে? 
একেছে। কোন আলোচক এ ছবিকে উল্লেখ করে বলেন; "এই বিখ্যাত 
সেনাপতিটির শরীরের এশ্বধ্য এবং আত্মার অপ্রতিহত শক্তিতে দর্শকের চিত্ত 
আকুল হয়ে" উঠে। সে প্রকাণ্ড চেহারায় যেন অমানুষিক শক্তি নিছিত আছে 
মনে হয়। শিল্পী, সেনাপতির কঠিন ও কঠোর মানসিক শক্তি প্রস্ফ,টিত করে? 
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1৮ 5151 


অসীমের সপর্শ। 


চিত্রটিকে আশ্চর্যযভাবে সফল করেছে” % এ চিত্রে” বস্ত্রবাদ বা স্বভাববাদের- 
দিকে কোন ঝেোক্‌ নেই। অথচ চৈনিক শিল্পীর। শুধু বস্ত্বাদিতার দিক্‌ থেকেও * 
, জগতে অদ্বিতীয়। চৈনিক শিল্পের ভূচিত্র বস্তবাদিতার জন্য বিখ্যাত এবং চৈনিক 
বিধিতেও কোন কোন বিষয়ে বস্তবাদের যে প্রচুর স্থান আছে, তা চৈনিক আটের 
ষড়ঙগ হ'তে বোঝা যায়। ৃ 
জাপানী আটেও শিল্পীরা শুধু নকল করাকে অনুমোদন করেনি। জাপানী 
শিল্পে বিখ্যাত বিরূটক ও বিরূপাক্ষ ণ' নামক দ্বারদেবতার-ুক্তিদ্বয় ভাবব্ঞ্রনার দিক 
থেকে অতি আশ্চর্য রচনা । বিরূটক মুক্তিতে অসীম সংকল্প, ছুর্ণম্য বীর ও 
আত্মসংযম, মুখের ও শরীরের প্রত্যেক অংশ হ'তে যেন প্রস্ফ,ট হচ্ছে। আনাসেকি 
এ মুক্তির প্রচুর গ্রশংসা করেছে। বাস্তবিকই ভাবব্যগ্তনার দিক্‌ থেকে এ মূর্তিটি 
একটি অপুর্ব ব্যাপার। ভারতীয় সাধনা ও সংস্কার যেমন মানুষকে দেবতা করে 
তোলে, জাপানীদের হাতে দেবতাও মানুষ হয়ে” যায়, যেমন “ব্রহ্মা” মুক্তিতে &ঃ 
হয়েছে। অথচ প্রয়োজন হ'লে এই একান্ত প্রিয় মানবিকতার মুখোসকেও 
ভাবের খাতিরে জাপানী শিল্পী ত্যাগ করেছে। বিরূটুক মুন্তিটিতে বাইরের 
আকারের ইন্দ্রিয়ানুভূতিমূলক সঙ্গতি ও লালিত্য রক্ষ! করবার কোন চেষ্টাই নেই। 
'জাপানীরাও নিপুণ শিল্পী। দেহকে বিকৃত ও বিরূপিত করেছে বলেই এরকম 
ভাবের ব্যঞ্জন। সম্ভব হয়েছে এবং জাপানী চিত্ত এই দেহ-বিপধ্যয়ে বিকলিত 
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আর্ট ও অভিতাগগ্র। 


হয়নি বলে' এরকমের শিল্পাবন্ক ভ'তে আনন্দ গ্রন্থগ কর্ডে পারে; শিল্পীকে 
প্রতিপলকে ইন্দ্িয়-তৃপ্ণির জন্য অপেক্ষা কে হয়নি । লে সমস্ত কুচ্ছ করে' 
একা গ্রমনে শিল্পী ভাব প্রকাশের চেষ্টা করেছে। বলা! নিপ্প্রোয়জন, জাপানীর! ও 
ইচছ! করলে স্বভাবকে অন্মুলরণ করে' যখাবখন্ভাবে আঁকতে পারে, সে বিষয়ে 
তা'দের প্রসিদ্ধ আছে। 

ভারতবর্ষে ও একটা বিপুল আদর্শ প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল, যা' সাহিত্যাও শিল্পকে 
প্রচুরভাবে অনুপ্রাণিত করেছে। ভারতবর্ষে জীবনের উপায় ও উদ্দেশ্য সম্বন্ধে 
ব্কাল হ'তে নানা চিন্তা ও চর্চা হয়ে এসেছে; তা'তে করে' সমন্ত সমাজে 
সংসারকে উপলব্ধি করবার একটা বিশেষ ভঙ্গী সব জায়গায় ঈাড়িয়ে গেছে দেখতে 
পাওয়া যায়। ভারতের উপনিষদ ও গীতা প্রন্ভৃতি যে ক্ঞাবকে রূপ, দ্রিতে চেষ্টা 
করেছে- সে ভাব চারিদিকে ছড়িয়ে পড়েছিল। ভারতের গভীর ব্রক্মাজিড্ঞাসার 
ফলে নানা যুগসন্ধিতে যে ভাবের ন্ুবর্ণবৃষ্টি হয়েছে, তার অসংখ্য কণা 
অবজ্ভাত ধূলিতে নিহিত হয়ে আছে। কবিরা তা” কুড়িয়ে পেয়েছে, সঙ্গীতবিদ্‌ 
চিত্রকর ও ভাস্কর তা'তে সমৃদ্ধ হয়ে' আছে। কিছুকাল পূর্বে ভাস্ছর্য্য-কলার 
একটা মূর্তির বিশেষ আলোচনা হয়েছে; সেট! হচ্ছে ধ্যানী বুদ্ধমুন্তির আদর্শ । 
এ আদর্শের অনেক সমালোচনা হয়েছে । ধ্যানী বুদ্ধমুন্িকে উপলক্ষ্য করে' আনেক 
ভেরী বাজন! হয়েছে, কিন্তু তবু মনে হয় এই মুন্তিটির ভিতর জকুরন্তু জনেক গুপ্ত 
আনন্দ জমাট হয়ে আছে, যা” এত ব্যাখ্যা সন্ত্েও ফুরিয়ে যায়নি, এবং ফুরিয়ে 
যেতেও পারে না। এটা এমন একটা অবস্থার রচনা, যা'তে মানবের ইতিহাসে নান! 
কারণে ইহার জন্য একট! অক্ষয় আসন রচিত করে' রাখতে হ'বে। 

পশ্চিমে গ্রীষ্টের মুক্তিতেও একটা ভাবব্যপ্রনার ও তন্থ উদঘাটনের চেষ্টা হয়েছে, 
কিন্তু তা' অসম্পূর্ণ ও অঙ্গহীন জীবনতন্তের সহিত জড়িত থাকাতে প্রতিপদে সে 
চেষ্টা বার্থ হয়ে' এসেছে। বে হিসাবে বুদ্ধের একটা প্রামা্য ও গভীর সাধনালন্ধ 
মুন্ডি স্থিরীকৃত হয়ে” গেছে, সে হিসাবে শ্রীষ্টের কোন মুন্তি বা চিত্র হ'তে পারেনি । 


1. ১৯৯: 


অসামের মার্শ | 
যেখানে ব্যক্তি, সমাজ ও বিশ্বের একট। স্থসংযত ও স্ুসম্পন্ন সামগুস্য কল্পিত হযে, 
জীবনচেষ্টায় স্থান পেতে পারেনি, ইন্দ্রিয় ও অতীন্দ্রিয়ের মাঝে__জীবজগৎ ও 
অধ্যাতঝ্জগতের ভিতর একট। বোঝাপড়া ও অবশ্যন্তাবী প্রেম-সম্পর্ক স্থাপিত হত; 
পারেনি, সেখানে কোন একটা গভীর অধ্যাত্ম আদর্শে কিছু রচিত হওয়া অসম্ভব 
সে অবস্থায় যাঃ কিছু রচিত হ'বে, তা'তে আত্মবিরোধ ও 'অসংলগ্রতা "স্পষ্ট হয়ে 
উঠূবে। গ্রীগ্রীয় সমাজ পরমার্থ জগৎকে (৬০০৭ ০1 3011) উচ্চে স্থান দেওয়ার 
মতলব করে" ইন্দ্রিয়জগণ্কে তুচ্ছ ও ঘ্ণার ব্যাপার করে” তোলে । তা'তে জড়- 
জগৎ ও অধ্যাত্সজগতের কল্পনার মাঝে একটা প্রবল সংঘর্ষ জাগ্রত হয়ে” উঠে। 
প্রাথমিক শিল্পীরা সমাধিগহবর ( 080500095 ) ও মোশেইকের ( 105910 ) 
ছবিতে মানুধেব শরীরকে বিকৃত ও কুৎ্দিত করে” আঁকে ; তারা ভেবেছিল শরীরকে 
রুগ্ন ও কদর্ষ্য কর্তে পারলেই আত্মার প্রাধান্য ও সৌন্দধ্য প্রতিষ্ঠিত হয়ে? যায়। 
এরকম অন্বাভাবিক বিরোধে চিত্ত আশ্বস্ত হয় না, জীবন ও আর্টের সহজ গতি 
বক্র হয়ে? উঠে । শেষটা তা”ই হয়েছিল। রিনেসীসের শিল্পীরা এরকম অবস্থার 
প্রতিবাদ উপলক্ষ্যে শরীরের বহিরঙ্গকে অতিরিক্ত স্থুগঠিত কর্তে গিয়ে 
অন্তর্জগৎ বলে' যে একটা ব্যাপার আছে তা” ভুলে গিয়েছিল। এজন্য 
'স্বীষ্টের মুর্তিতে কোথাও একট। পরিপূর্ণ অধ্যাত্মব্যপ্তনা সম্ভব হয়নি। প্রত্যেক 
অবস্থায় শিল্পীরা নিজেদের ইচ্ছানুসারে এবং নিজেদের অধিকার ও প্রবৃত্তি 
অনুসারে যা' তা” একে এসেছে । আধুনিক যুগে ভোন্‌ ইউড. ও মিউষ্কাক্সি % 
প্রমুখ শিল্পীরা শ্রীষ্টকে মুটে ও শ্রমজীবীর বেশে আঁকতে আরন্ত করেছে__তা*তে 
সীমার ইতিহাস প্রস্ফট হয়েছে ঠিক কিন্তু ্ীষ্টের আর একটা দিক আছে-_ 
অর্থাৎ অসীমের দ্িক__তা” হ'তে মুর্তিকে বঞ্চিত কর্তে হয়েছে। বার্ণজেন্নের রুগ্ন ও 
বিষঞ্জ গ্রীষ্ে দুদিক্‌ রক্ষার চেষ্টা হয়েছে, অথচ কোন দিক্‌ রক্ষা হয়নি। বার্ণ 
জোন্ন ্রীষ্ট চিত্র আকা সম্বন্ধে নিজের চেষ্টার বিষয় যা” বলেছে তা” উরোপের 
ক ৬০01) 0010093 11 00018,05%, 
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আট € আহতাগ্র। 


পক্ষ হতেও বল! চলে ১'-& “আমি প্রীষ্টের চিত্র আকা স্বন্ষে যত চেস্টা 
করেছি সবই বার্থ হয়েছে মনে করি; জানি শ্রীষ্টের যত জবি একেছি 
গ্রত্যেকটাকে নিক্ষল চেষ্টা ছাড়া আর কিছু বলা যায় ন1।” এমুগের ৃ 
নৃতন নৃতন ভাবের লঙ্গে ্রীন্টকল্পানাকে যুক্ত করার নান! চেষ্টা হয়েছে__তা'তে 
্রীষটকে মানবিকতার (1001181151০) দিক্‌ হ'তে মাত্র বিকশিত করার চেষ্টা 
হয়েছে কিন্তু অসীমের স্পর্শকে তা'র ভিতর সুস্পষ্ট করা কিছুতে সম্ভব 
হয়নি। (9011০1২০০০5 প্রীষ্টকে শিগুজগতের মাঝে নুনভ্তাবে প্রতিষ্ঠা 
করেছে । কোন আলোচক এ প্রসঙ্গে বলেন এ চেষ্টা সার্থক হয়েছে-_কারণ 
শিশুকে অল্পদিন হ'ল আবি্ষার করা হয়েছে--+€:1)114 15 ও টর্ল 01 
006 10705017606) 96915.” শ' 

সে যাক্‌ উরোপীয় শিল্পীদ্দের মধ্যে অধ্যাত্বুব্যগ্তনার দিক্‌ থেকে কেনে 
কয়েকজন শিল্পী বথাসম্ভব খ্রীষ্টের মুণ্তি রচনা করেছে, তা'র মধো গরিয়ারগিয়োনকে 
(0,1011976) একটা উচ্চ স্থান দেওয়া হয়। এ শ্রেণীর চিত্রে গিয়ারগিয়োনের 
“ক্ুশবাহক গ্রীষ্” নামক চিত্রকে, অধ্যাত্মবাগ্তনার দিক্‌ থেকে শ্রেষ্ঠতম স্থান দেওয়া 
হয়। গ্রীষ্টের এ চিত্রে যন্ত্রণা বা কঠোরতার কোন চিহ্ন দেখতে পাওয়া বায় ন!। 
আনন্দের সহিত তা'কে মৃত্যুপথে যেতে দেখ্তে পাওয়া ধায় ; শারীরিক যন্ত্রণাকে 
তুচ্ছ করার একটা ভাব এ মুর্ভিতে অনেকটা পাওয়া যায়। কোন লেখক 
বলেন £__"এ চিত্রে শ্রীষ্টের মুখে যন্ত্রণার বা দৃঢ়তার কোন চিহ্ন নেই, আনন্দের 
সহিত শ্রীষ্ট যেন মৃত্যুপথে অগ্রসর হচ্ছে মনে হয় এবং শারীরিক যন্ত্রণা তা'র 


মাঝে যেন বিশ্বপ্রেমে লুপ্ত হয়ে” গেছে বলে" মনে হয়।” & 
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,অথচ জগতের অন্যান্য 'জাতির জি়েতিছাবে যে" অধ্যাত্মভাব ্রতির্চিলনের, 
চেষ্টা হয়েছে, এ ছবিখানি তা”র তুলনায় কত সামান্য এমন কি নগণ্য । ছবি- 


, খানিতে খ্রীষ্টের একটা পরম ব্যঞ্না হয়ে” গেছে এ রকম বল্বার স্পদ্ধা শিলী ; 


নিজেও করেনি। উরোপের অধ্যাত্ম ইতিহাসেও অক্টোপাসের মত নিষ্ঠ,র বস্তবাদ, 
ইন্জিয়বাদের গ্রাস হ'তে মানুষের আত্মাকে কিছুতেই নিম্মুক্ত হ'তে দেয়নি বলে'শ_ 
ইন্দ্রিয়জগৎকে সেখানে অনেকটা অটুটভাবে রাখ্তে হয়েছে। তা'তে তাকে 
বরাবরই বাড়িয়ে রাখ্‌তে হয়েছে বলে উরোপে এরকমের অধ্যাত্মব্যগ্তনার সমগ্র 
চে ব্যর্থ হয়েছে। 
মধ্যযুগকে প্রতিবাদ কর্তে গিয়ে, উরোপে জড়জগতের ইন্দ্রিয়ানুভূতিমুূলক 
নিরুদ্দেশ লালিত্য শ্রদ্ধা পেয়ে এসেছে । তা” করা যেন উরোপের একটা সক্ধলল 
হয়ে পড়েছিল। উরোপে রিণে্সাসের কাল হ'তে অনেকটা তা*ই আটের 
ভিত্তি হয়ে” পড়ে । উরোপ ছুনিয়ার প্রতিমাকে আভরণ ও অলঙ্করণে সমৃদ্ধ কণ্ডে 
চেষ্টা করেছে__এই প্রশংসাটুকু উরোপকে কর্তে হয় কারণ বস্তজগণ্ড বভগুন বা 
বৈরাগ্যেও কোন ফল নেই। কিন্তু অবশেষে মৃত্প্রতিমাই পরমার্থ হয়ে? চিত্তকে 
পঙ্গু এবং শিল্পকে শীর্ণ করে? ফেলে। 
ভারতবর্ষে তা, হয়নি। এদেশের শিল্পী কিছু রচনা কর্তে গিয়ে বাইরের 
আবরণকে পরমার্থ করে” তোলেনি, চিত্তের নিভৃত অন্তঃপুরে ধারণা করে” তা'কে 
বিশিষ্ট ও সার্থক রূপ দিয়েছে । কাজেই ভারতবর্ষে চিত্রেকরের পক্ষে মূর্তির 
বাইরের চেহারার অনেক অংশ বর্ন ও পরিবর্তন করা সহজ হয়েছে । ভারতবষের 
লোকচিত্ত ও শিল্পীকে সে অধিকার দিয়েছে। খেফরেণের মুর্তিতে যে সমস্ত 
প্রাণকথা ব্যক্ত কর উদ্দেশ্য ছিল, তা” লৌকিক ব্যাপার মাত্র। ধ্যানী বুদ্ধমুর্তি শুধু 
80065110875 5911060 012) 25 ৮16. 009 1১61161৮785, 10 1০৬৪ 1০৮ (18936 191 91000 11 


1805 056 0811)5, 00015 1060096 501181)0 ও 00108 10) 000 57010021119] 10090 1615 0০ 


00105010105 0110,) 


841 


আর্ট ও আভতাগি। 


ঞতিক কোন ভাবকে প্রকাশ কঙ্ডে বায়ুনি। মানবজীবনের গন্ভীরতম প্রক্জকে-- 
জীবনের একটা পরিপূণ অধ্যাত্মাদিক্কে--এ নূর্ভিতে একটা প্রচুর রূপ গেওয়! 
£য়েছে । এত বড় আশ্চধা ও সাহনিক চেষ্ট! শিল্পের ইতিষাসে জার কোন জায়গায় 
হয়নি । মানুষের মনের দু' পাঁচটা খেয়াল নয় কিন্বা চরিত্রের ছ' চারটা গুণ মাত্র নয়, 
_-একেবারে শরীর ও মনের অতীত অধ্যাক্খ সম্পর্ককে-_জাক্ার নিন্ভৃত দ্রিবারূপকে 
(১1111) স্কুল শরীরের ভিতর দিয়ে' উদ্দীপ্ত করার উদ্দাম ও সফল প্রগল্ভতা 
এ মুধ্তির ভিতর আছে। এজন্য বুদ্ধের এই অলৌকিক নুর্ঠিতে প্রান্তাক্ষভাবে 
সমগ্র জাতির প্রাণ-কম্প দেখতে পাওয়া যায়। এ মুর্তি বাস্ুবিকই স্বর্গ ও মধ্যের 
মাঝখানে প্রতিষ্ঠিত; মানবের হুন্মন্দিরে পার্থিব ও অপার্থিবের-_-জড় ও আত্মার 
অভিন্নও যুগ্মরূপ এ মুক্তিতে বিকশিত কর! হয়েছে । এ' সামান্য ব্যাপার নয়। ধ্যান 
বল্তেই এমন একটা জিনিৰ বোঝায় যা' শরীরের আবরণকে তুচ্ছ ও তের করে' 
গেছে । শরীরকে অতিক্রম করে' যে অবস্থায় পৌছন যায়, সে অবস্থা শরীর 
ও ইন্দ্রিয়ের উপকরণের ভিতর দিয়ে প্রকাশ কর্ঠে হ'লে বাইরের চেহারা বা! স্থৃত- 
দেহের নকল করলে চলে ন1। ভারতববে বাইর হ'তে আত্ু-সংহরণের জন্য পাতগ্রল- 
দর্শনকারপ্রমুখ ভাবুকেরা যম, নিয়ম, আসন, প্রাণায়াম প্রভৃতি ষে সমস্ত ব্যবস্থা 
কল্প! করেছেন ভাতে মরে দি চিন্তরুন্তি নিরেছ্দি 

করে", অন্তমুখী হয়ে' এরকম একটা অলৌকিক মুন্তির রূপকল্পানা সম্ভব । যদ্দি 
কেউ যা পলা বা ভাবুক ও শিল্পী । 
মানবাত্মার মণ্মকে প্রস্তরে খোদ্দিত করে' শরীরের ভিতর দিয়ে প্রস্ফ,ট করার 
চেষ্টা কোথাও হয়নি। পারস্য আর্টে আত্মাকে চিত্রের সাহায্যে প্রস্ফ,ট কর্তে 
গিয়ে শিল্পীদের শরীর-সম্পর্ক ও বন্ত্-সম্পর্ক ত্যাগ করে হয়েছে। কোন 
কোন জায়গায় শিল্পী, এই চেষ্টায় বার্থ হয়ে” সমস্ত রূপ ও আকারের প্রতি, 
স্বরূপ কাষ্ঠ বা উপলখণ্ডকে রপ্রিত করে" আত্মার অতুলনীয়ন্থ ও অপ্রকাশ্যত! 
প্রমাণ করেছে। কিন্তু তারতবষের কোন শিল্পী শুধু দুরূহ বলে? একাজে ভীত 
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হয়নি। বুদ্ধের নানা অবস্থার মুণ্তি রচিত হয়েছে» কিন্তু ধ্যানী বনি, 
কল্পন৷ ও রচনায় যে সফল প্রাগল্ভ্য দেখা যায় তা'র তুলনা নেই। পারস্য 
শিল্পের ন্যায় এ মুদ্তিতে শরীর বর্জিত হয়নি এবং মিশরশিল্পের মত ভাবের 
খাতিরে ইন্দ্রিয়ন্ধনকে একেবারে দূর করে দেওয়া হয়নি। ইন্দ্রিয়, অতীন্দ্রিয়ের 
আকর্ষণ এ মুর্তিতে একটা সমানভূমি পেয়েছে_-এটা হচ্ছে সব চেয়ে 
আশ্চর্য্য ব্যাপার। এ মুর্তিটিতে সীমা ও অসীমের যোগ সাধিত হয়েছে__ 
জড়জগণ্ড ও অধ্যাতআজগতের মিলনমন্ত্র ধ্বনিত হয়েছে। মানব জীবনে লৌকিক 
ও, অলৌকিকের ঘন সম্পর্কের এ যেন ওক্কারমুত্তি। আশা করা যায় 
যতকাল জন্মমৃত্যু, দেহ ও আত্মা, ইহলোক ও পরলোক প্রভৃতির সমস্যা 
জগতে থাকৃত্বে, ততকাল এই মুর্তির পরম রহস্য ও সৌন্দর্য এবং শিল্পীর 
অঘটন-ঘটন-পটায়সী প্রতিভা মানবজাতিকে আনন্দ দান কর্বে। এ 
মুর্তি ইন্দ্রিয়জগণকে তুচ্ছ করেনি। অতীন্দ্রিয়ের ব্যপ্তনায়, ভারতের জীবনে 
যেমন ব্যবহারিক বলে" ইন্দ্রিয়জগৎ্কে তুচ্ছ করা হয় না, তেমনি ভাক্কষ্যেও 
মায়িক জগতের সঙ্গে একট! পরম সামগ্তস্য সাধিত হয়েছে । বুদ্ধের দেহ- 
রূপের অপরূপ লাবণ্য এ মূর্তিতে সুরক্ষিত হয়েছে--তা'কে ভাবের খাতিরে 
গ্রাহ্য বিচারবস্তূতে (1751160চ9থ1 1700667) পর্যবসিত করা হয়নি। শুধু 
অধ্যাততত্বব্যপ্জনায় এ মুর্তিকে আরও শীর্ণ ও বায়বীয় করা যেত-_কিন্তু তাতে 
তা” একদেশদর্শা হয়ে” পড়ত; তাতে তা” ইন্দ্রিয় সম্পর্ককে ছাড়িয়ে যেত-_ 
যেমন ভারতের তুলনায় মিশর ও জাপানের নিন্গস্তর শিল্পে তা” গেছে। মিঃ 
পেটার সঙ্গীতকে ললিতকলাসমুহের £09০1-১0০১০ এর লক্ষ্য বলেছেন। 
সে আদর্শে, ভাস্কফ্যে এ মুত্তির তুলনা জগতে নেই। কারণ এ মুস্তিকে শিল্পী শুধু 
- বুদ্ধিগ্রাহ্া ব্যাপারে পরিণত করেনি। ভারতর্ষের শিল্প, নানা প্রস্তর ও তাঅ- 
_ মুন্তিতে অজভ্রভাবে নানা আত্মকথা উন্মুক্ত করেছে কিন্তু ভারতবর্ষের সাধনা ও প্রাণ- 
স্পন্দনের দিক্‌ থেকে এ মুত্তির তুলনা নেই। এ মুন্তির আদর্শ সমগ্র জগতের 
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কলাভবনে ভারতবর্ষের একট! বিশিষ্ট দান। একে প্ধু বুদ্ধেরষ্ট দুষ্তি মনে করে" 
দেখলে চল্বে না। উরোপীয়েরা বোধ ভয় সে চোখেই দেখে । ক্ভারতবর্ষের 
বন্তকালের অধ্যাক্মসাধনা এ মুদ্ঠি কল্পনার পশ্চাতে জান্কে। কার্য ও লাগিতা, 
উপনিষদ ও দর্শনাদ্ি, বড ও একের মাঝে থে এঁকা স্াপন করে' ভারতবর্ধকে ধন্য 
করেছে, ভাক্কষধ্যে ও এই জাশ্চর্য্যজনক মুত্ডি তাই চক্ষুগম্য করেছে। এ 
মুক্তি কল্পনার পশ্চাতে ভারতবধের প্রাচীন সভ্ভাতার সতক্্রপ্রাণতম্ক কম্পিত হচ্ছে 
ইহাই ভারতের অগণিত তক্ষণ শিল্পসমুচ্চয়ের গৌরীশঙ্কর শৃঙ্গ । 
শিল্পশান্্রকারেরা বলেছেন যে কোনও প্রতিম! গড় তে হ'লে শিল্পীকে ভাব)তে 
হ'বে। ভাবের উপর এই জোড় দেওয়ার মানে অনেকের কাছে স্পন্ট হয়নি । 
একথা বলা চলে না যে উরোপের আর্টে ভাবের দিকে টান বেষ্ট কারণ ভাব 
ছাড়া কোন আর্টই হয় না। যা'কে বাইরের আকারবলা হচ্ছে সেও অনেকটা 
ভাবের ব্যাপার। অন্যদিকে একথাও বলা চলে না যে বাইরের আকার ক! 
অবয়বের দিকে ভারতীয় আর্ট খেয়াল করেনি। কারণ কোন শিল্লেই অবয়ব 
সম্বন্ধে এত পুগ্থানপুঙ্ঘদূপে এত খুঁটিনাটি কেউ স্থির করেনি । এদেশের 
শিল্পশান্দের বিধান নেহাত সামান্য নয়। দেহের পরিমাণ সম্থন্ধে নান! খুঁটিনাটি 
শিল্পশান্্রকারের; উল্লেখ করে" গেছেন। গুক্রনীতিসার ও বৃহৎ সংহিতার প্রতি 
লক্ষণে দেখা যায় যে এদেশের প্রত্যেক শিল্পীই গুধু বসে "বসে ভাবেনি__ইহ- 
লোকের অনেক বিধি ও বিধানকে গণিত শান্ডের মত অধ্যয়ন করেছে। ভাঃ কুমার- 
স্বামী তার সিংহলীয় আট নামক গ্রন্থে এসব নিয়ম বিধি আলোচনা! করেছেন ॥ 
এ প্রসঙ্গে অনালোচিত আর একখান! বইর বিধানাদ্ি উল্লেখ করা যেতে পারে-- 
তা" হচ্ছে মতস্যপুরাণের প্রতিমালক্ষণ। মানুষের চেহার! সম্বন্ধে ললিতবিস্তরাছি 
গ্রন্থে এরকমের খুঁটিনাটি মূলক মহাপুরুষের বত্রিশটি লক্ষণ দেখতে পাওয়া বায় 
এবং ক্ষুত্র বা অনুব্যঞ্তরনার লক্ষণও প্রায় অশীতি সংখ্যক দেখে বিস্রিত হ'তে 
হয়। তা'ছাড়া প্রত্যেক অংশের পরিমাপের ব্যবস্থাও এসব গ্রন্থে বথেষ্ট 
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হয়েছে। তা'তে দেখা যায়, ভিতরের দিক্‌ থেকে ভারতের শিল্পী দেখেছে বলে” 
বাইরের দিক্‌ যে উপেক্ষা করেছে তা” নয়। মোট কথা হচ্ছে উরোপের আর্টে 
আকারকে মুখ্য করে ভাবকে আরোপ করা হয়। এদেশের আর্টে ভাবকে পরমার্থ , 
করে' আকারকে আরোপ করা হয়। ভারতবর্ষ কখনও প্রাথমিক গ্রীগ্ীয় ধর্মের 
মৃত মানবদেহকে ঘৃণা করেনি । উচ্চতর অধ্যাতআজীবনের প্রতিষ্ঠার খাতিরে শরীর 
বা সংসারকে ছুঃখের কারণ বলা হয়েছে; কিন্তু সেটার মুলে যে অবিদ্যা আছে 
তা" প্রত্যেক শান্ত্রকারই স্পষ্টভাবে বলে" গেছেন। ভারতবর্ষে কেবল অধ্যাত্ম 
জগত সম্বন্ধেই আলোচনা হয়েছে, ছুনিয়ার অধ্যাত্মদিক্টাই ভারতবর্ষ দেখতে 
পেয়েছে__যা'কে বস্তুজগৎ বলা হয় সে সম্বন্ধে ভারতের ধারণা অস্পষ্ট, অসম্থদ্ধ 
ও অসম্পূর্ণ, রকমের একট বিশ্বাস অনেক জায়গায় প্রচলিত আছে। ভারতের 
ধ্যানী বুদ্ধমূর্তি আলোচন৷ কর্তে গিয়ে মিঃ হ্যাভেল এবং ডাঃ কুমারস্বামী প্রভৃতি শুধু 
অধ্যাত্ম দিক্টাই দেখতে পেয়েছে। প্রতিপদে শুধু অধ্যাত্মদিকের দোহাই দেওয়া 
আছে । বলা প্রয়োজন,এই মুগ্তির সম্পর্কে এই অধ্যাত্মদিক্টা যে একটা বড় কথা, সে 
বিষয়ে সন্দেহ নেই ! এই মুস্তিরই অধ্যাত্বাদিক্‌ একটা ভূয়িষ্ঠ অংশ; কিন্তু তা” সমগ্র 
ব্যাপার নয়।* অধ্যাত্মদিক্‌ ছাড়াও এ মুগ্তির ভিতর,.বস্ত ব৷ মায়াজগতেরও এমন 
সগ্ভনা আছে যা” এ শ্রেণীর শিল্পে, জগতের আর কোথাও স্থরক্ষিত,হ'তে পারেনি । 
ভারতবর্ষের আর্ট যা*রা আলোচনা করে আশা করি তারা যেন হৃদয়বান্‌ উরোপীয় 
আলোচকদের অনুকুল সমস্ত প্রশংসা মুখস্ত না করে বসে; কারণ সে সব বিচার 
হিসাবেও খাঁটি নয়__প্রশংসা হিসাবেও প্রচ্ছন্ন ও অনীপ্দিত তিরস্কার তা*র ভিতর 
আছে। ভারতবর্ষের জীবনতন্্ যা'দের অভ্ভাত, তা'দের পক্ষে ভারতীয় আর্ট বোঝাও 
সব সময় সহজ হয় ন্না। এ রকমের প্রস্ফ,ট বা প্রচ্ছন্ন তিরস্কার ভারতবর্ষের জীবন 
ও আট সম্বন্ধে অনেক জায়গায় হয়েছে। অনেকে বলেছে, ভারতবর্ষ ছুনিয়াকে 
অবহেল! করেছে; তত্বের দিক্‌ হ'তে, কখনও বা বিশুফ নিগুণ ব্রহ্মবাদ এবং 
কখনও বা বৈর৷গ্যবাদেই ভারতবর্ষ আকৃষ্ট হয়েছে--সংসারের রূপরসগন্ধের সঙ্গে 
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আর্ট ও অভিতাগ্রি। 


ভারতবধের সহজ প্রেমের সম্পর্ক হয়নি। ভারতবর্ধ কেবল অরূপ, রসজয়ী ও 
গন্ধাতীতের ক্রোডেই লালিত ভয়েছ্ে--বন্তুধার নীলাকাশ, ভরিৎশস্ঠ, রক্ডিম গিরি- 
শৃঙ্গ, নুন্সি্$ আলোক ও বায়ুর আবেষ্টনে কখনও আসেনি । জঅগচ যা'রা ভারতীয় 
শ্া্টে ধু দিব্যাদশই দেখেছে, তা”দেরও প্রতিপদ্গে ভারতবর্সের চিত্রকলার নান! 
জায়গায় স্বভাবচিত্রাদি দেখে বিস্মিত হ'তে হয়েছে। বলা প্রয়োজন, এ দেশে 
প্রাতিভাসিক ব! ব্যবহারিক জগত চিরকালই শ্রদ্ধা পেয়ে এসেছে । বাগ, যর, 
ক্রিয়াকা্ প্রাচীনকাল ভ'তে সমপ্ত হয়ে' এদেশে নান! বিজ্ঞানমুলক শাঙ্ছের 
(১9510৮৩ ১০1৮7০০5) & উৎপত্তি হয়েছে-_যা'দ্ধের কোনটাকেই নিরালগ্র ভাবের 
কাণ্ড বলা যায় না। উচ্চতম আধ্যান্মিক জন্ুপ্রেরণার সঙ্গে বন্কজগতের সানগ্সা 
স্থাপনই হচ্ছে জগতে ভারতের শ্রেষ্ঠতম দান । ধু রূপরসগন্ধ ভয় এবং ধু 
রূপাতীত রসাতীত ও গন্ধাতীত ব্যাপার নয়-_-এই উত্ভয়দ্িককে জগুভাবে গ্রভণ 
করবার সাধনা ও শিক্ষা ভারতবর্ষে অনেকটা সম্ভব হয়েছে বলে" মনে হয়-_-জন্ততঃ 
আর কোথাও তা'র মিলন হ'তে পারেনি । অরুূপের অপরূপ র্ুপপ্রসঙ্গে বল! 
হয়েছে, ভারতীয় তন্ডেও জীবনে ব্রচ্মকে নেতি-নেতি ভাবে যেমূন্র পাওয়ার চেষ্টা 
হয়েছে তেমনি ইতিভাবেও পাওয়ার কম সাধন! হয়নি । ভারতের ধণ্ঠ নেতিভাবক 
নয়। উপনিষদকারেরা এই ভাব ও সমাজতন্বকে এক একবার “অস্ভুলমনগ্তন্দঙু 
দীর্ঘম্”ণ* বা “অশব্দমস্পর্শমরূপমব্যয়ম্”% বলেছেন কিন্বা কখনও বা বলেছেন 
“স এবাধস্তাৎ, স উপরিষ্ঠা, স পশ্চা, স পুরস্তা দক্ষিণতঃ দস উত্তরতঃ। এ 
এবেদং সর্ববম্” $। এসব শুধু কেতাবে বদ্ধ শুদ্ধ তন্বকথামাত্র নয় ॥ প্রতিদ্িনের 
পরিচ্ছিন্ন জীবনে ভারতবর্ষে জলস্ছল, বৃক্ষ, বল্লরী প্রভৃতি সর্ববত্র ব্রচ্ষসন্ধা আরোপিত 
হয়ে” সব কিছুই পরম শ্রদ্ধা পেয়ে এসেছে; এমন কি শব্দবর্ণগন্ধ,হীন উপলখগ্ও এই 
তত্ত্বের নানা বিকারের ভিতর দিয়ে পূজিত হয়ে' এসেছে । উপনিষদ ছেড়ে” দিলেও 


* ভারতের শ্রেষ্ঠতম দার্শনিক ডাক্তার ব্রজেন্তরনাথ শীলের চ05717৮৩ 50767065 01 80 1175055 
নামক গ্রন্থখানি ড্ষ্টব্য। 
+ বৃহদ্ারণাক উপনিষদ । 1 কঠোপনিষদ্‌। ₹ ছান্দোগ্যোপনিষক্ধ। 
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বৈষ্বতত্তবের ভক্তিপন্থা সংসারকে রসসম্পর্কে অপূর্বব ঙ দিয়ে ভারতের চিত্তে, 


প্রতিষ্ঠিত করেছে; তাতে করে” অরূপের খাতিরে রূপলীলার যে রম্যসম্পর্ক , 
, এদেশে দীড়িয়েছে তা'তে এ দেশের ধুলিকণা ও আবির-কুস্কুমের মত শোণিতর্ত 


হয়ে” উঠেছে। » ও 

এজন্য দেখা যায় এদেশের চিত্রশিল্প ব! ভাস্কধ্য মিশর শিল্প বা গ্রীকৃশিল্লের মত 
একদেশদর্শী নয়। ভারতের শিল্পে ভিতরের ও বাইরের একটা আশ্চর্ধ্য পরিমাণ 
রক্ষিত হয়ে” এসেছে । ভিন্সেপ্ট স্মিথের মত যে সমস্ত পশ্চিমের আলোচক ভারত- 
বঙ্্ধর শিল্পে সবই খারাপ বা অনুকরণ দেখতে পেয়েছেন তা*দের ঘটাকাশ ভাঙবার 
চেষ্টা করা নিশ্রায়োজন কারণ দে আকাশের বাইরে তা*দের চোখের দৃষ্টি কিছুতেই 
যাবে না। কিন্তু ষা”রা শ্রদ্ধার সহিত ভারতীয় আর্ট আলোচন! করেছেন তী'দের 
ব্যর্থ দুশ্চেষ্টা দেখলেও যে শ্রদ্ধার উদয় হয় না তা” নয়। প্রতিপদেই তা”রা ভারতীয় 
আর্টের স্বভাবসম্পর্ক (০2115) দেখে” কিছুতেই তা” ভারতীয় আদর্শের সহিত 
সামগ্রস্য স্থাপন কর্তে সক্ষম না হয়ে” অনেক অসম্বন্ধও বাজে মন্তব্য করেছেন। ডাঃ 


কুমারস্বামী অজার্তার চিত্রে রিয়ালিজমের নমুনা দেখে পাশ কাটিয়ে একটা বাজে 


মন্তব্য করে' বসেছে__যা”র কোন মানেই নাই। তিনি বলেন 15৩০0768119 
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065175 6০ 19101000119 15০০1  812912170০.৮” ভারতবর্ষের পক্ষে যেন 
ইন্ক্রিয়বন্ধনের সম্পর্ক স্বীকার একটা মস্ত অপরাধ__যে বন্ধনকে লক্ষ্য করে, 
রবীন্দ্রনাথ এক জায়গায় বলেছেন £_ 
“এই বস্তুধার 
মৃত্তিকার পাত্রখানি ভরি বারম্বার 
তোমায় অমৃত ঢালি দিবে অবিরত 
পপ নানা বর্ণগন্ধময় !” 
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আট «ও আহতা। 


ভারতের জীবনে ও আর্টে এই বন্ধনের সম্পর্ক স্বীকার করলে ডাক্তার কুমার. 
স্বামী এবং অনেকের নানা থিওরী বা মতামত ভূমিসাৎ হয় বটে, কিন্তু ভারতের 
আর্ট হয় না_তা" মহত্তর ও উচ্চতর হয়-__তা'তে মানবিকতায় ওভপ্রোত সত্য-. 
সম্পর্ককে স্বীকার করা হয় মাত্র। ভারতবর্কে কতকগুলি অসংলগ্র আকাশকুন্্রম- 
রচক জীবন্ম,ক্ত দিব্য লোকের জায়গা মনে করার দিন বোধ হয় চলে' গেছে । 
ভারতবর্ষে রাজার! প্রজারঞ্রুন করেছে, প্রজার! নানাভাবে জীবনের নান! বিচিত্রতার 
ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়েছে। নানা অবস্থায় এখানে চতুরাশ্রম ও তপোবনের আদর্শে 
ইহলোক ও পরলোক, ভোগ ও ত্যাগ প্রভৃতি বিপরীত ব্যাপারের ভিতর একট! 
সামঞ্তস্য স্থাপনের সফল চেষ্টা হয়ে এসেছে__-এ অন্দ্ীকার করার যো নেই । 

বরডূধরের শিল্প আলোচনা প্রসঙ্গে ডাক্তার লিম্যান্দ বলেছেন 'বদ্ধিও মাংস- 
পেশী আকৃতে শিল্পীরা তেমন সক্ষম হয়নি তবুও অন্যান্য অলঙ্কার, পুষ্পসন্ভার ও 
মণিমুক্তাদি অতি নিপুণভাবে অস্কিত হয়েছে । তিনি বলেন চোখ, নাক, মুখ 
এবং কখনও বা দ্রাত এবং পায়ের নখ অতি আশ্চর্য ও যথাযথ ভাবে আকা! 
হয়েছে । * কাজেই দেখা যাচ্ছে যে কারণে খেফ.রেণের মুস্চিকে যথাযথভাবে 
মিশরীয় শিল্পী আকেনি সেই ভাবব্প্জনার খাতিরেই ভারতশিল্পী মাংসপেশীকে 
যথাযথ রাখেনি। যেখানে প্রয়োজন হয়েছে সেখানে শরীরকে অপেক্ষাকৃত 
নিখুত রাখা হয়েছে। অমরাবভীর শিল্পে দেখা বায় বিদ্যাধরসমূহের সঙ্গে পার্থক্য 
রাখার খাতিরে নাগরাজ এবং নাগমহিষীকে অনেকটা যথাবধভাবে রচনা করা! 
হয়েছে, যদিও অমরাবতীর শিল্পে ভাক্ষধ্য অনেকটা ভাবাজ্মুক অবস্থার এসে? 
পড়েছিল। বরহাট ও স'াচির ভাক্কর্যে শরীরকে ন্বভাবপন্থায় রচনা! করার অনেক 
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অসামের স্পর্শ । 

দৃষ্টান্ত আছে। স্ুদর্শনা ষক্ষিণীমুর্তিতে এই স্বভাববাদ পরিস্ফ,ট হয়েছে । 

হ্যাভেল সাহেব এই মুর্তিকে দেখে? বিস্মিত হয়েছেন এবং বলেছেন “একে সরল 

, ভাবে স্বভাবের নমুনা বলা যেতে পারে । এখানে আদর্শের খাতির খুব সামান্যই ' 
আছে_-শরীরমধ্যরে অতিরিক্ত শীর্ণ করা হয়নি, মাংসপেশীকে অদৃশ্য করা" 
হয়নি__যা” পরবর্তী ভারতশিল্লের প্রা সব জায়গায় দেখ তে 'পাঁওয়া যায়। 
এসব মুর্তিতে কাধের উপর মোটা চেইন আছে, পায়ে ধাতব অঙ্গুরীয়ক আছে অথচ 
গ্রিউন্ওয়েডেল্‌ এক সময় বলেছেন এসব কারণেই ভারতের শিল্পীরা স্বভাবানুযায়ী 
রটনা কর্তে পারেনি। দেখতে পাওয়া যায় এসব মুক্তিতে শরীরের নানা 
ংশকে চমৎকারভাবে স্বভাবানুযায়ী কর! হয়েছে । এতটা প্রাচীন কালেও 
শরীরাবয়বকে এরূপ নিখুঁত ও স্বাভাবিক ভাবে রচনা করার চেষ্টা দেখে? বিস্মিত 

হ'তে হয় * । 

সচির ভাক্ক্য সম্বন্ধে ফাগুসন্‌ বলেন ণ' :--এসবের ভিতর সমস্ত নর- 
নারীকেই ঠিক মানুষের মত করা হয়েছে; নানা দেশে ও কালে মানুষ যে ভাবে 
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আর্ট ও অভিতাগ্নি। 


চলা ফেরা! করেছে এখানেও তা'রই ছায়া জাছে। কাজেই জন্য দেশের তক্ষপশিল্পাকে 
যেভাবে ও আদর্শে বিচার কে হয় এসব ও লে আদর্শে বিচার কর! যেতে পারে । 
এসব সন্তেও এই শিল্পে এরূপ আশ্চর্য মৌলিকতা আছে যে উরোপের জার্টের , 
সঙ্গে তুলনা করে; স্থান নির্দেশ করা কঠিন হয়ে' পড়ে” । & 

সাচির পূর্ববদ্ধারে যে স্তরীমুর্ঠিটি আছে বন্্বাদের দিক হ'তে তা' নিন্দা করা 
কঠিন। মিঃ হ্যাভেল বলেন “এই মুস্তির পদ্ধতিতে গ্রীকৃ আদর্শের কোন ছায়াও 
পাওয়া যায় না। এটা ভারনীয় ভাক্ষরদের একটা বলিষ্ঠ বন্তবাদের দৃষ্টান্ত । 
গান্ধার শিল্পে কারুকার্যের দিক্‌ বা ভাবের দিক্‌ থেকে এ মুর্ঠিটিকে পরাজয় 
করবার তেমন কিছু পাওয়া যাবে না। & এ প্রশংস! সামান্য নয়। আর একটি 
বিস্ময়জনক দুষ্টান্ত হচ্ছে নেপাল হ'তে প্রাপ্ত কুবের মুষ্থি ; ইনার ভাবঙ্গী 
অনেকটা উরোপীয়। কোন রকম গভীর ভাবব্যঞ্না, দ্েবন্ধ বা! দ্রিব্যন্থের সংস্পর্শ 
এ মুণ্ডিটিতে শিল্পী ইচ্ছা করেই রাখেনি । বন্তবাদের দ্রিক্‌ হ'তেও ফে ভারতীয় 
আরিষ্টরা ইচ্ছা কর্লে খুব ভাল রকমই রচন! কণ্ডে পারে এনুর্ডিটিই তা'র একটা 
উচ্জবল দৃষ্টান্ত । এ ুর্তিটিই লক্ষ্য করে' মিঃ হ্যাতেল বলেছেন প্রাচ্া জাতিরা 
ইচ্ছা করলেই এনাটমি বা শরীরশান্্র বজায় রেখে বে চমতকার রচনা কর্ছে 
পারে এমুক্টিটিতে তা" প্রমাণিত হয়। * দাক্ষিণাত্যশিল্পে মামলপুরের প্রস্তুরে রচিত 
হস্তী ও গোমুর্ধিতে আশ্চধা স্বভাবতন্ত্রতার নমুনা দেখতে পাওয়া! যায় 
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অসামের স্পর্শ । 


স্বেচ্ছায় স্বভাবের ছন্দানুবন্তিতার একটা বিস্ময়জনক দৃষ্টান্ত শুজান্তায়, 
দেখতে পাওয়া যায়। অজান্ত। গুহার চিত্রাঙ্কন পরীক্ষা উপলক্ষ্যে রেখাপ্রয়োগ " 
আলোচনায় একটা অভিনব ব্যাপার চোখে পড়ে। দুর হ'তে যে সমস্ত রেখা » 
'ষে রকম দেখাবে, তা” হিসাব করে ঠিক সেই ভাবের প্রতিফলন বজায় রেখে”, 
ছাদের রেখাঙ্কনকে বঙ্কিম করা একটা অপূর্বব বস্তবাদের খাতির ,বল্তে হয়। 
মিঃ খ্রিফিত্‌ এপ্রসঙ্গে বলেন “কোন ছাত্র মঞ্চের উপর দাড়িয়ে অজান্তার ছাদের 
রেখাগুলি দেখে মনে করে যেন সেসব কোন ছেলেমান্ষের যা”-তা” আকার 
মত। সে ভাবে নি যে যা'কে সে অর্থহীন ও অমস্থণ মনে করেছে তা” অতি স্থনিপুণ 
শিল্পীরই কাজ; কারণ দুর থেকে দেখতে গেলে অর্থাৎ দেখ্বার জায়গ! থেকে দেখলে 
যে জিনিষটাৰু যে কোন চেহারা হওয়া উচিত, তাকে ঠিক মে রকম ভাবেই দেখা 
যাবে”। *% এরকমের আশ্চধ্য বস্তুসম্পর্ক রাখবার চেষ্টা খুব কম জায়গায় দেখা 
_ যায়। শুধু এরকম ব্যাপার গ্রীক স্থাপত্যরচনায় অনুস্থত হয়েছে দেখতে 
পাওয়া যায়। দোরিক্‌ (1)০110) মন্দির রচনায় এরূপ চাক্ষুষ সত্যের (001০9) 
00190019109 ) টিকে মনোযোগ দেওয়া হয়েছে । অনেক সময় স্তম্ত বাকা 
করে" রচিত হয়েছে যা”তে যথাযথ অবস্থায় দেখতে ঠিক হয়। এরকম বাড়ানকে 
এন্টাসিস্‌ (চ008515 ) বলা হয়। এজন্য সমস্ত সমতলরেখাকে বুক-ফোলা 
(0০০70৮6% ) করে আকা! হয়। ণ* অজান্তার অন্যান্য চিত্রেও বস্তবাদের নানা 
নমুন! পাওয়। যায়। 
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আর্ট ও অভিতাগ্রি। 


একূপে দেখা যাচ্ছে ভারতবধের শিল্পীরা যখন ইচ্ছা! করেছে তখনই বন্বাদের 
দিক্‌ থেকে আশ্চধা সফলতা লাভ করেছে । পরবর্ীকালেও মোগল ও রাজপুত 
শিল্পে আশ্চথ্য বন্বাদের দৃষ্টান্ত দেখা যায়। কোন লেখক রাজপুত শিল্পা সন্দগ্ধে 
বলেন 2 যখন শিল্পীরা গ্রাম্য জীবনের নিখুত দৃশ্ঠ আকৃতে গেছে তখন জঞ্গ প্রভৃতি 
এমন আশ্চর্য ও স্বাভাবিকভাবে রচন! করেছে যে তা” কেবল জাপানীর পক্ষে 
অতিক্রম করা সম্ভব” &। ভারতের মোগলশিল্লে জঙ্গলের দৃশ্য সম্বন্ধে যে রকম 
_ হ্গভাবানুসরণে দক্ষতা দেখতে পাওয়া যায় তা" ব্কালের সঞ্চিত ও ব্যবহৃত শক্কি 
হ'তেই সম্ভব হয়েছে__হঠাৎ একদিনে হয়নি। ভারতবর্ষের চিত্রশিল্লের . যে 
গভীরপরম্পরা ইতিহাসের নান! উশ্মিতঙ্গের ভিতর রক্ষিত হুয়ে' এসেছে তা'তেই 
প্টধু এ রকমের অঙ্কনের পারিপাটা সম্ভব হয়। কোন লেখক বলেন.ঃ--“এ সমস্ত 
জঙ্গল দৃশ্যে স্বভাবের সঙ্গে যেরূপ পরিচয় ও যোগ রাখ হয়েছে দেখতে পাওয়া 
যায় তা' চিত্রশিল্পে অদ্বিতীয় বল্‌তে হয় "' । 
এরূপে দেখা যায়, মিশরশিল্পীরা যেমন অক্ষমতার জন্য রূপান্তরিত করে' রাজ! 
খেফরেণকে রচনা করেনি, চৈনিক শিল্পীরা অক্ষম বলে" কু-্-ইর মুক্তি বিরূপিত 
করে, আঁকেনি, জাপানী শিল্পী অকুশল বলে' বির্ঢক মুক্তি জন্ভুত্ত করেনি কিন্ছা 
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অসীমের স্পর্শ । | $ 


গ্রীক্শিল্পী টিনিয়ার এপেলোমুস্তি ব্যর্থতার চিহস্বরূপ রৈখে যায়নি, তেমানি ভারত্তের 
'খ্ মুক্তির ভিতরও যে বিরূপতা জাছে তা” ইচ্ছা করেই ভাবব্যপ্তনার খাতিরে 
করা হয়েছে। শিল্পী অক্ষম বলে” ওরূপ করেনি, কারণ মিশর, গ্রীক, চৈনিক' ও 
জাপানী শিল্লে.যেমন, তেমনি ভারতীয় শিল্লেও স্বেচ্ছায় নকল করার ক্ষমতা 
শিল্পীদের প্রচুর ছিল। নিট্স্‌সের মতে, ভাবের খাতিরে চিত্র ও বস্তুকে এরকম 
ংক্ষিপ্ত ও রূপাস্তরিত করা ডাই-ও-নিশিয়ান শিল্পীর কাজ। এরকম শিল্লীরাই 
জগতে অনুকরণাত্বুক এন্দ্রিয়িক বূপকে অনুসরণ না কবে” নূতন ভাব ও আদর্শের 
জন্মদান করে। 
নানা প্রদেশের এ সমস্ত আর্টে এরূপ একট! সমানধন্মমন থাকা সত্বেও গভীরভাবে 


| দেখলে অনেক পার্থক্যও আছে দেখতে পাওয়া যায়। মিশরের আর্ট ও ভারতীয় 


আর্টে মূলতঃ গভীর ভেদ আছে দেখ.তে পাওয়া যায়। ভারতবর্ষের আট ও অন্যান্য 
ভাবাত্মক আর্টের মাঝে গভীর পার্থক্য হচ্ছে যে:অন্যান্য আর্টে ভাবের খাতিরে 
শরীরকে যথেচ্ছ বিকৃত ও বিপর্যস্ত করা হয়েছে; শিল্পী কোন একটা ভাব 
প্রকাশ কর্তে গ্রিয কোথাও থামেনি--কোন বন্ধন মানেনি ৷ এজন্য ষা'কে ইন্দ্রিয়ের 
ব৷ বস্তবন্ধনসম্প্ক্ত রূপ বলা যেতে পারে-_অর্থাৎ যা” গ্রীক্‌ আটের মত সকল 
অবস্থায় স্থপরিচিত বলে” সাধারণের মনোরঞ্জন করে-_তা” রক্ষার ₹চেষ্টা এ সব শিল্পে 
কোন শিল্পীই করেনি। জাপানী বিরূঢ়কের মুন্তিতে চেহারাকে যথেচ্ছ বিকৃত কর্তে 
শিল্পী ইতস্ততঃ করেনি । ইন্দ্রিয় ও অতীন্দ্রিয়,শরীর ও মনের একটা সামঞ্জস্য কোথাও 
রক্ষিত হয়নি। খেফ রেণের মুন্তিতে শরীরকে যেরকম অবজ্ঞা কর! হয়েছে তা” দেখলে 
সহজে ব্যাপারটি বোঝা! যায়। কুও-জু-ই মুস্তিতে সেনাপতির দু”খানি পা*কে ভাবের 
খাতিরে যে রকম রোগগ্রস্ত করা হয়েছে সে রকম অবস্থা ভারতীয় শিল্পে ভাবের 
খাতিরে কোথাও করা হয়নি। শিল্পের ইতিহাসে, এরূপ একদিকে ছুটে+ যাওয়া খুব 
স্থপরিচিত ঘটন! ৷ যা"! ইন্ত্রিয়বন্ধন স্বীকার করেছে, তা'রা চিত্রকে প্রায় ফটোগ্রাফে 
পরিণত করে” বসেছে; আর যা'রা তা” স্বীকার করেনি, তা”র! ইন্দ্িয়ের সমস্ত বন্ধন 
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আর্ট ও আহিতাগ্রি। 


কাটিয়ে চি্রকে ধু বুদ্ধি 'ও বিচারগমা ব্যাপার করে' কুলেছে। কেবল টিনিয়ার 
এপেলো! মুদ্তিতে, ভাব ও দেহের সামগাস্য রক্ষা করার একটা জপূর্বর চেষ্টা জানে 
দেখতে পাওয়! যায়; কারণ গ্রীকচিন্ত সামাজিক রূপ বা বন্ত্বাদিতা হ'তে নিজকে 
কধনও দূরে রাখতে চায়নি। ভারতের শিল্পা অন্তর্জগতকে যেমন শ্রদ্ধা করেছে 
বহির্জগতকেও তেমনি তুচ্ছ করেনি। প্রাণ ও বন, অধ্যাত্মুজগত ও ব্যবহারিক- 
জগতের ভিতর একটা সফল সামঞ্জস্য স্থাপন ভারতবর্ষের একটা প্রধান কাজ। 
এজন্য ভারতের শিল্লে ভাবের খাতিরে দেহকে যথেচ্ছ বিরূপিত ও কুৎসিত করার 
চেষ্টা__বা" প্রাথমিক গ্রীগ্রীয় আর্টে এবং অন্যান্য নানাদেশের ভাবাত্মক নআর্টে দেখা 
যায়__-তা' দেখতে পাওয়া যায় না। যতটুকু লালিত্য রাখা সম্ভব হয়েছে ততটুকু 
বজায় রেখে' ভাবকে কুটিয়ে তোল! হয়েছে। এরূপে শরীর ও মন্ের একটা! 
আশ্চর্য বূপসঙ্গম ও কল্লামুন্তি ভারতের ভ্ার্টে ঘটে" উঠেছে-_বা" আর কোপা 
দেখা যাবেনা। ভারতের অধ্যাক্মশিল্লীরা "ধু একদেশদর্শী দিব্যন্থের দোহাই 
দেয়নি। শিল্পের ষড়ঙ্গের মাঝে একটা খুব মুল্যবান্‌ ব্যাপার রাখতে হ'বে একথা 
ভাল করেই উল্লেখ করেছে £__তা হচ্ছে-_“লাবগ্যযোজনয়' ৷ জঅন্যদেশের 
তাবাত্মক শিল্পে এ বিধান নেই। এই লাবগ্যযোজন মানেই হচ্ছে ইন্জ্দ্িয়বন্ধনের 
সম্পর্ক__যা'কে ভাবের খাতিরে একেবারে বলিদ্রান করলে চল্বে না। ইন্দ্রিয়" 
ও অতীন্দ্রিয়ের সামগ্তসা এরূপেই রক্ষিত হ'তে পারে। অজ্ঞান্তার চিত্র দেখে 
কেউ বল্তে পারে না যে শুধু বাইরের রূপের টানে বা ইন্জ্রিয়ের খাতিরে-_ 
যদি তা” সম্ভব হয়--চোখ, জুড়ায় না। অজান্তার মা ও মেয়ের ছবি অতি মধুর-_ 
নাগরাজের চেহারা স্থকুমার ও স্থললিত। যতটুকু সম্ভব, এ সমস্ত চিত্রে দেহের 
লালিত্য বজায় রাখা হয়েছে । সংক্ষিপ্ত হ'লেও এ সব চিত্রের কোন অংশই 
উচ্ছল ও নিরুদ্দিষ্ট নয়। কম্পাসককাটার হিসাবও এর ভিতর অনেক আছে__ 
চতুর আর্টিষ্টরা তা" ধর্তে পারে-_তা” না হ'লে এক একটা চিত্রের প্রকুতি এক 
একরকম হয়ে' পড়ত। 


সি... 


অসীমের,স্পর্শ। 


শুধু ইহলৌকিক ভাবাত্মক চিত্রে মাত্র নয়। এ রকম সামগ্স্য গভীর অধ্যানথ 
মননের ব্যঞ্জনায়ও স্থুরক্ষিত হয়েছে দেখতে পাওয়া যায়। ভারতের ধ্যানী বুদ্ধমুক্তি-ত 
শুধু অধ্যাত্বজগতের খাতির থাক্‌লে চিত্রশিল্প ক্রমশঃ পারস্য আটের আত্মার 
চেহার! কিন্বা৷ স্তারতের প্রতীকমুন্তিতে এসে' পড়! অসম্ভব ছিল না। রঞ্জিত কান্*ও 
রুদ্রাক্ষ হ'তেও ভাবুকদের গভীর অধ্যাত্ম ব্যপ্তনা সম্ভব হয়, এরূপ শোনা যায়। 
অতট। পরিণামে না গেলেও তা”র কাছাকাছি যেতে দেরী হয় না। ভারতের 
বু্ধমুর্তি সম্বন্ধে সব চেয়ে বড় কথা হচ্ছে যে তা, একদেশদর্শী কোন 
'তত্বকে উদ্যাটিত কচ্ছে না। তা” ভাব ও বস্তু, রূপ ও অরূপ, সীমা ও 
অস্টীমের অপূর্বব মিলন-ভূমি। এই মুগ্তিতে ভাবের খাতিরে দেহকে নিঃশব 
করা হয়নি; দেহের খাতিরেও ভাবকে জীর্ণ হ'তে হয়নি। শুধু ভাবের 
খাতির নয়, দেহের খাতিরও যথেষ্ট আছে। বোধ হয় এত খাতির এক 
গ্রীক শিল্প ছাড়া আর কোথাও হয়নি। কিন্তু তা" গৌঁড়ার খাতির নয়-- 
বস্তবাদের খাতির নয়_-পরিমাণ রক্ষার খাতির। খেফ্রেণের মুর্তির সহিত 
তুলনা কর্‌লে ' দেখৃতে পাওয়া যায়, তরল রূপের দিক্‌ থেকেও খ্যানী বৃদ্ধ- 
মুত্তি কি রকম মনোহর। এ ছুণ্টা শিল্পের কোনটার উদ্দেশ্যই বস্তবাদ নয় 
অথচ জীবনতত্বের বৈচিত্রে এ ছু” জায়গায় শিল্প কি রকম তফাশ হয়ে' 
ঈাড়িয়েছে। জাপান ও চৈনিক আর্টের বুদ্ধমুণ্তির সহিত ভারতের বুদ্ধমুত্তির 
তুলনা করলে দেখ.তে পাওয়া যায়, ভারতীয় আর্টের আদর্শে অনুপ্রাণিত হ'লেও 
সেখানে এই পরম সামগ্তস্য রক্ষিত হয়নি। চীনের লুউমেন গুহার বুদ্ধ 
মুভিতে যে অনাবশ্যক স্থুলতা ও দেহপরিপুষ্টি দেখা যায় তা'তে স্পন্টই 
দেখা যায় অনাবশ্যককে বর্জন করা, ভাবের ব্যপ্তনায় দেহবাহুল্যকে সংক্ষেপ 
করার ভিতর চৈনিক চেষ্টা ও ভারতীয্ব চেষ্টাতে অনেক তফাৎ আছে । আনাসেকির 
গ্রন্থে যে সমস্ত বুদ্ধমুত্তি দেওয়া হয়েছে, তা'র কোনটাই ভারতীয় ধ্যানী বুদ্ধের 
প্রাণাতবক, খজু, সংক্ষিপ্ত আদর্শ মুত্তির পারে রক্ষিত হওয়ার যোগা নয়। 
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আট ও আভিতাগ্রি। 


, ভাবের ব্যগ্তনার জন্য দেহের পরিব্ন ত করেই হয়; কিন্তু জটিল ভার ক! 
গভীর কোন ধ্যানকথার বাঞ্জনার জগ্য সৌষ্ঠবের খাতিরে দ্বেছ পরিবর্জনের একটা! 
'লীমা আছে, যা"র বেশী চিত্রকল। ও ভাস্ষধ্যে স্থুসঙ্গতি রক্ষা করে! শোনা পেতে 
পরে না। উরোপীয় আর্টে বন্ত্রবাদের খাতিরেও এ লীমা রক্ষিত হয়েছে দেখা 
যায়। লেওকুন & সন্দন্ধে লেলিষ্ডের 1' মতামত ভুল ব ঠিক যাই ছোক্‌ না কেন, 
কাবা, চিত্র, ভাস্ষধা, সঙ্গীত প্রভৃতি ললিতকলাসমুছের প্রকাশের প্রণালী ও 
ধারা যে এক রকম হুতে পারে না, লেনিডের এই মত আধুনিক সমস্ত ভাবুকেরা 
গ্রহণ করেছেন। লেওকুনমুর্তিতে মুখকে শিল্পী, যথেচ্ছ বিকৃত করেনি » 
কাব্যে লেওকুনের যে উচ্চ ক্রন্দন পাওয়া যায়, তাক্ষর্ষ্য শিল্পী দেহসৌস্ঠর 
রক্ষার খাতিরেই হয়ত তা অনুকরণ করেনি । কিন্তু এটা হচ্ছে বন্তবাঞ্জের স্িতুর- 
কারই একটা সীমানা_-যা'কে চক্রের ভিতর চক্র বলা যেতে পারে । উচ্চতর 
ভারতীয় আর্টে গভীর অধ্যাত্মভাবের ব্যঞ্তনায় দেহসম্পর্কের এই রকম একটা 
সীমা একটা নূতন দিক্‌ হ'তে-_একটা পরম মিলনের দিক্‌ জ'তে রক্ষিত হয়ে” 
এসেছে। অধ্যাত্মভাবকে ফুটিয়ে তুল্‌তে শরীরকে ভেঙেচুরে কতট। বদলে দেওয়া 
- যায়, কোন্‌ সীমা পর্যন্ত এসে দাড়ান যায়, তা' ভারতীয় ভাক্ষর্যে দেখা যায়। 
দেহ-সৌষ্ঠবের খারতিরেই শরীরকে কুৎসিত ও বিকৃত না করে' যে সমন 
ভাববাহুলাকে যুক্ত করা যায় না, ভারতশিল্পে সে সব নানা রকম তিলকযোজনায় 
স্থুসম্পন্ন করা হয়েছে। হস্তমুদ্রা, আসন, আভরণ প্রভৃতি নান! ইঙ্গিতে দে সমস্ত 
তাবকে প্রকাশ করা হয়েছে । 

এমন কি, দেবমু্তিরচনায় ষে সমস্ত ভাব বা কল্পনা নিহিত ও সংযুক্ত করার 
প্রয়োজন হয়েছে, সে সব শরীরের পরিমাণ রক্ষার খাতিরে, দুক্তিকে দশহস্ত চতুহন্ত 
বা শব্খ, চক্র, গদা, পল্স ইত্যাদি লক্ষণাত্মক করে; প্রস্ফূট করা হয়েছে, তবুও 
চেহাযাকে জে হরে কারিগর মূর্তির স্ায় 
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অসীমের স্পশ। 


যখেচ্ছভাবে বিপর্যস্ত করা হয়নি । দাক্ষিণাত্যের শিলে সর্ববপাঁরাচত নটরাজ 
মুর্তিতে দেখা যায়, নানা বিভূতি, বু লক্ষণ ও রূপক দ্বারা ভারাক্রান্ত 
হ'লেও মূর্তিটির সুন্মমসৌকুমার্ধ্য ও লঘু লালিত্য কিরূপ আশ্চর্যাভাবে রক্ষা কর! 
হয়েছে । বুস্তের মত তা” যেন একটা পরিপুণ, অক্ষত শী! বহুন কচ্ছে। 

ধ্যানী বুদ্ধমূর্তির সম্বন্ধে বিশেষ বল্বার কথ! হচ্ছে যে, তাতে মানুষের শরীর- 
সীমাকে অক্ষুণ্ণ রাখা হয়েছে । দেহসীমার মাঝে দ্েহাতীতের অপরূপ বূপ 
ফুটিয়ে তোলার এরকম দৃষ্টীন্ত পৃথিবীর আর কোন শিল্পে নেই। শুধু অধ্যাতবা 
ভাবের ব্যঞ্তনা নয়__শুধু মানুষের অধ্যাত্মা সম্পককে স্টীত করে' ভোলার চেন্টা 
মাত্র নয়ু। অসীমের অপূর্বব ব্যঞ্জনার সাফল্য এ মু্তিতে আছে, কিন্তু সীমার 
মর্ধ্যাদাও রক্ষা' করা হয়েছে । আত্মার ঘনীভূত প্রাণকে রূপ দেওয়া হয়েছে, 
অথচ দেহকে বর্জন করা হয়নি। ধ্যানী বুদ্ধমৃ্ততৈে জড় ও আত্মীর ইহলোক 
ও পরলোকের সীমা ও অসীমের মিলনরেখা রচিত হয়েছে । ভারতের জীবন- 
তত্বে যেমন গৌঁড়ামি নেই, আর্টেও তা নেই। ভারতবর্ষ যে সামঞ্জস্যের ব্যান 
ক'রে এসেছে তা"রূই” ছায়া এ মূর্তিতে রূপগ্রাহী হয়েছে । এ মুর্তি বিশ্বাশলে 
স্বর্গ ও মর্ত্যের অপূর্ব মিলনের প্রতিভূ হয়ে* অবিনশ্বর হয়ে” গেছে। এ মুর্তিতে 
রূপ' ও অরূপের অপূর্বব মিলনকেন্দ্র নিহিত হয়েছে বলে' আর পরিবণডন 
কর! চলে না। ভাবের খাতিরে স্পর্শ কর্তে গেলে শরীরকে ক্ষত কর! হবে, 
শরীরের খাঁতিরে পরিবর্তন কর্তে গেলে দিব্যভাবকে ক্ষ্র ও আহত কর! হবে। 
এ হিসাবে এ মূর্তিটি একটা অন্ত মুহূর্তৃকে স্পর্শ করে? ও আকার দিয়ে অমর 
হয়ে গেছে । সহজে এরূপ মুর্তি রচিত হয়নি ! এ মু্ত বুকাঁলের ও বহু ভাবুকের 
আহিতাগ্সি ও ধারাবাহ। সাধনা ও মননের ফল । আচাধ্যানুখুত শিলাদশের পদান্কে 
অগ্রসর হয়ে” স্থৃদীক্ষিত শিল্লিপরম্পরার বনুজীবনব্যাপী চেষ্টাতে একধপ দ্রেশকাঁল- 
জয়ী মূর্তিকল্পনা ও রচন৷ সম্ভব হয়েছে। শুধু ভারতবর্ষেই এরূপ সাধনা সম্ভব 
হয়েছিল, এজন্য এ মূর্তিটি জগতে ভারতবর্ষের অন্যতম শর্ট দান বল্তে হয়। 
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2৯৭, 2১৩১, উক্জিক্ষ-তাস্রিক-__১২ 
জনসঙ্ঘগত ১১৯ তারতীক়-_+৫, 27 
2৯৭, সিম্বল 2৮৪ হিশরীয়--2৯ 
2১২৯ প্রাচা--2৮৪ সন্ধা --১১ 
১২*, পুলিশ--2১*৫ সাভিতোর-_১. 
হেলেনিষ্টিক-_১৩৮, ১৩৯, বিধিবন্ধ-_ 
সম-০ ৫৪, স্ুসঙ্গতির- ৩৬ আশির 


পর স্বভাব সম্পর্ক, 2১২৩, ইন্দ্রিয়" 
2৭৩ | 

4১16 01 1005200516 ৩৬ 

£5105006 5910005515 ২৪ রী 

£105810 165311510 ২* 

আধ্যান্বিক__নাটক ৪৫,_বস্তবা 2১*২ 

আতিমিজম (101100$50)) ২৩ 


আচার্ধ্য ৫৭, ৬১, ৬৯, ৭৩, ৮৬, ৯১, ৯২, 
জাপানী ৯৫ প্রাথমিক ১*৩ পারন্ত 
এরর সংস্পর্শ ১৯২ « 

আদিম সমাজ ৫৬,বুগ ১১০, 

* 


১৯৬ 


বর্ণানুক্রমে বিষয় নাম ও সুচী । 


আলহাস্বরা ৫৯, ১৩১ আনেসাকি ৭৭, 2১১৩, 
১৩২ 

'আলমাট্যাডেম! ৮৫ 

_আহিতাগি আটিষ্ট ২৭ 

 আত্তর্জীতিকতা! ১১০ 

10159115100 ২৪ ৪1010011507 ২৪ 

45501001060) ৮৪ 

/£১100515-50151000 ৬১১ ১৫৬১ 2৯১৯ 
আ'রুৎ 2২০, 2২১ আকার 2৩৫ 
আত্মপরিচয় (00066931009) 2২৮, 2৩১ 
00:১7 2৩৯ আজগবি মোটিফ 2৮৬ 
আসন ও আধার 2৯৯ আদর্শ ১৫৬ 
আবহাওক্জা__আটটের ৯৪ শিক্ষা়তনে ১৭০ 


ইঁ 
ইবসেন ১৩ ইউটোপিয়। 2৯২ 


ইস্কাইলাস ১১৫ ইঞ্জিনিয়ার ৯৭ 
ইভাঞ্জেলিজম্‌ ৬ ইম্প্রেশনিজম্‌ ১২, 9৩ 
ছাশকির ক্তবাদ্‌ 


চা 


10০০19810 791770105 ২৩ 
2[05016 ১০৭১ 2১৯ [01061 1166 ১২২ 
ইন্্রিয ২, ১৪৫, ১৪৬, ১৫০, ১৫২, 2৩০, 


2৩৪ অন্ভৃতি ১৫২, ১৫৭ এর ইন্রজাল 


». 2৬২ ৃ 
ূ ইতি ও নেতি 2৫৩, 2৫8 ইসলাম ধর্ম 9৯৮ 
১৪৫ 

উ 

 ঈড়া 2৯৫ » 

ভ্উ 

 উন্ভি (06৬1০) ১৪ 

_উপনিষদ্‌ ১৫৮, 2৩২, 2৩৯, 29০, 2১১২, 
2১১৪, কঠ-_2৫৪) 2১১২, বৃহ্দারণ্যক 


-_2৫ট) 2১২২, মুণ্ডক---2৩২, ছান্দোগ্য 
2৫৪, 2৯৪, 2১২২ 
৬/111--01 075 01992 ৩৬, (0 0০/৩1 
১০৪, 101 [00দ€? ১১৩, 69001 ০01 
৫৫, €০ 50061 ১৪৯, (09 1155 ৯১৩, 
01119500199 ০1 ১১২১ [ও 
৬11০1610091 ৮২ 


উ 
উরোপ ও এশিয়। 2৩৭ 

7 
এই ২২ এগ্সিনটন ২২ 
এপ্ডিয়েফ ২২, ৪৪, ১২৩, ৭৮ 
একত্বের ধরক্য ৩৫. একারম্যান ৮১ 
এক-লোকে।-ব্যাপার ৩৭ 
এরিষ্টফেনিস ৪০ এরিষ্টটল্‌ ১৩৪, ১৪৫ 
এমিলে ফোগে ৪৫  এগারসন ৭২ 
এপ্রোন্টিস ৮৭, ৮৮, ৮৯, ৯৩ 
এডগার এলেন পো 2৫ 
150 01910965 ১৫০ 
1০0/910 ১. 11191 ৫৪ 
00960701675) ২৩ 008515 2১২৭ 
[51010010006 ১০২ 4, [২60০915 2১৭, 2৪৩৬ 
চা) 1২০৪ 2২১ 4, [7, 130৬/10091) 2৩৭ 
এও, ল্যাউ ৯৫, ১*১ 
এন্সাইক্লোপিডিষ্ট ১১২ 

ঞ্ঁ 
ধ্তিহীসিক পদ্ধতি ২৮ 

৩০ 
ওয়াগ্নার ( ৬/৭061 ) ১৭, ১৮, ৩৫, 2৭৯ 
ও গ্রেডি (03190 ) ২২ 
ওয়ার্দার ২৮  ওয়াটুস্‌ ৪৭, 2৭৬ 


[০০06 [70700 ১ 


| ১৩৫ | 


আর্ট ও আভিতায়ি। 


৪কুগি ৬৮ ওক্কাকুরা কাকুঝো। 2৯৮, 2৯৯ 


/611-4177515 ০1 016 5981 2২%, 
৮, 
- 
কবিতা--উদ্দেত্ত ১৫৫ গীতি ১৫, ১৪৫, ১৪৭ 
কন্তেন্সন ২, 9২, 258 
কলোনা ৮৭ 


কলা-ভবন ১**, কুটার ৯৩, চ্ুষ্পা্টী ৯৯, 
ললিত ৫৭-_উদ্াহ ৫৭-_জাপানী ৯৯ 

কবীর 2৩২, 9৩৩, ২৩৪ 

কারিগর ৯৮ করেগিও ৫৩, ৯*, 2৫১ 


কালিদাদ ৮, 2১৮ 
কার্যাকারণ 2৮৩ কালধর্থ 28 
কাব্লাখা! 2৪, কার্স 2৮৬ 


কারণাতীত স্থেচ্ছাশক্তি 2৮৩ 
কারনিক বর্ণপ্রয়োগ 2৯৯ 
(01991 12590101965 2৬৯ 


0৮1 ৮৩,৮৫ কার্টার ৩৫ 
কিউরিওস্‌ ৬০, ৭৪, 2৪৩ 
কিপ্লিং 2৪১ কিন্পর 2৯* 


কে।ব-_-আনন্দময 2১**,__বিজ্ঞানময় 2১**, 
_-অন্নময় ২১০০, ইন্দ্রিয় ১০৪ 

কুইপ, ৫৩, কুমারস্থামী ১৪১, ১৪২, 2১২১, 
১২৩, 2১২৪ 

কুও-জু-ই-মুস্তি ৪*, 2১১২, 2১২৮, 2১২৯ 

কুণলিনী শক্তি 2৯৫ 

কাটাকৃন্থস্‌ ১ ক্যাবারেটু ২৯, ক্যাণ্ট, ১১২, 
01716 ৬৩ 

ক্লাসিক-যুগ ২৮, নাটক ৩৩, 

ক্যাশানোভা! 2২৮ 

কাব্যে_রিযালিজম্‌ ১৩,_ছুঃখবান্ধ ১৭,-ছন্দ 
৮৬,-_অস্পষ্টতা ১৫৭, প্রাচা--2৪৩ 


জা ॥ 
ইঃ ও হরী্ীর ১, ২, ৭৮, 2০১ ধর্ছ ও, ৬, 2৩ 
হেববাছ ৮১, আছ ১১* তন্ধ 2৬৮ 
খেয়া 289, 28৮ | 
খেক রেপ ৪, ৪, 2১৫/ 2১০৮, 2১*৯ 
2১১৯১ 2১১৭, 2১২৪, 2১২৮, 2১৩১ 


গ্গা 
গদ্া গীতিকা ১৫, গক্ষি ২*, 01১০৪ ১: 
গথিক স্থাপতা 2৭% 
গোটে ১৯, ২৮, ৩১, ৮১, ১০২, ১২২ 2৫ 
2৬, 2৭, 2১৩, 2১৪, 2৭৯, 2৮৪ 
গোখা (38891 ) ২৩, 2৫৮ 
গর্ভন ক্রেগ, ২৩, ৪৬. ০ 
গ্রীক-__কাল্চার ২৯,-নাটক ৩২, ৩৩, ৩৮ 
মন্দির ৮৪, দেবতা ৮১, 2৯১, 
নাহিতা 2৮৯,-_জ্াতি 2৮৭ 
গিয়াটো ৫*, 2৬৮৩--গিয়েশবলোনা! ৭৮ 
01০181০96 ২৩, 2৯১৬, গণতান্ত্রিক যুগ ১১৪ 
গিলকা' ১৪৯, গিরো! ১৪৯ . 
শীত 2১১৪,-_ত্রক্ধতত্থ 2৪ 
গুরু ৯৫, ৯৬, ৯৯ 
গীতাঞ্জলি 29৫, 2৪৬, 2৫০, 2৫১, 2৫২ 
গকুর্ত, ১০৫, ১৯৬, ১৯৭, ১২২, 2২, 2১৮ 
2১৯ 
গোষ্ঠী ১*৫,গোজি 2৪১, স্রিউন ওয়েডেল 2১২ 
(1780 2১২৭ 


চ্ 
চতুরাশ্রম 2১২৪, চক্ষুষোচক্ষু ২৭৪ 
চাক্ষুষ সত্য 2১২৭, চাপলি ২৬, 
091155 ভাজ [510012195 ১৫২ 
(0৮1০1৩০ ৪১১১, চিত্র শিল্পের সীমা! 2৭* 
চ্ক্তি ১৬৫, চিউ ফিড ০৮, চোপিন খ* 


রা 


[ ১৩৬ ] 


ব্ানুক্রমে বিষয় নাম ও সূচী । 


চৈনিক-নাটক ৩৮--পিফা 2৭*--কালি ৬৯-__ 
আটিষ্ট 2৭৯ 
চেও-চ্যাং 2৬৭ 
4০119966101. ৪৭) ৪৮, ৪৯, 2৩১, ৭৬ 
ছ্‌ 
ছন্দ ১১৮, ১৩৬ 
ছাদনির্মাণ ৯৩ 
তা 
জড় ও স্থৃতি (19667 9170 17617017) ৭৩ 
জড়বাঁদী ১১৩, 2৮২ জড়বাদ 2১১ 


জাপান ৯১, ৪৩৬--এ উদ্যান রচনা 2৭২ 


জাপানী নাটক ৩৮-_সাহিত্য ৭০ 


্‌ 


মত ০. ০ 


কাটি. তি ও 


জনতা ১১৭--রস ১১৭ 

জীব-তত্ব ৭৩-_-]01761 ১৩৪ 

]. 15৮61805500 ৫২, ৮১, ২৬৭ 
]81085 ১১২ 216 36156 2৪, ১৩ 
জ্ঞান তত্ব ১১২__পন্থী 2৩৪ 

জালালউদ্দিন 2৩৫ জগন্নাথ 2৯৬ 

জীবাআ! ও পরমাআ 2১০০ 

জীবনও মৃত্যু 2৭৭ 

জর্মণ__দার্শনিক 2১৩--সমালোচক ১৪৯ 


ট্ 

টলষ্টয় ১৩, ১১৯, ১২১ 

টাইপ ২, ৪, ৭৯, ৮২, ৮৩, ১১৭ 

টার্ণার ১৩২ 

1150 ১৯ টূর্গেনিফ ১৩ 

 টিনিয়ার এপলোমৃত্তি ৪, ১৩৯, 2১০৭, 2১২৯ 
 টিন্টরেট ৫৩, ৮৪, ৯০, 2৬৪ 
 টিশিয়ান ৮৩, ৯০ ট্াইট্স্কে ১ 
ট্রাডিশন ১*৩ 
[11517001085 100 ৪২ 


১১১ 


১৮ র 


610115010 2১৮ 

151)506100610081-15% 2৪৮09101615 
2৭০ 

ভ্ড 

ড্যামেজ. গুড. স্‌ (109108060 20০909) ১৫ 

ডিমক্রেশী ১১৫ 

ডাশিও ১৪২ ডিরার 2৬৪ 

1)208061) ১৪০, 9১৬ 

195 12556100069 ১৫০, %১৮ 

1017 06010 2১০৮ 

ডাই-ও-নিশিয়ান ৩৮--আটিট্টি 2১১ ডিজাইন 
৮৩, ৮৪ 

ডিস্কবলে! ১৩৯ 7)11101) ৬৯) ৭১, ৯৪, ১০৬ 


২ 


ভ্ত 
তাজমহল ৫৭, ৫৯ 
তকশশন্ত্র 2১৪ তুলসীদাস 2৩৪ 
তুকারাম 2৩৪ তন্ত্রকার 2৯৫ 
ত্রিত্ববাদ 2৬৫ 

খ 


থিওসফিকধর্্ন ২২ থরো! (71731690) ১১৫ 


ঢ্্‌ 
দরিফরো! ১৩৩ দিয়াছ্ুমিনো! ১৩৩ 
দেববাদ (01:1709192) ৭, ২২, 
2৮৮, 2৮৮ নর্দ--2৭৯ 
দেবতা! ও রাক্ষম 2৮৬, 2৮৯ 
দেবলোক 2৯৬ দেহের খাতির 2১৩১ 
দিব্যভাব 2৯৮ দোরিকমন্দির ১২৭ 


্ 
ধ্বনি ও ধৃত ২০ ধর্মৃতত্ব 2৩৯ 


ধ্যানীবুদ্ধ ৪, 2১১৪, 9১১৭, 


2১৩১, 2১৩২, 2১৩৩ 


2১২) 2৮৭, 


১১৮, 2১২১) 


১৩৭ |] 


জার্ট ও আহিতাগি। 
জন গ্রাণাক্কাহ 2১১৮ পোর্ট 2৮৮ 

নকল চেচ্ারা 2৯৮, 2০৯ পাভিজ্জল ছর্শনকার 2১১৮ 
নটরাজ ১৬৩ লাইক ১৩৪ ফু 
নাটা -৩৫--মঞ্চ ১৯ আভিলয় ১৮-শ্ক্াব. 

বাক্ছিতা ১০ ঠা ক ফটো ২২, 2১০১, 2১০৪ ঝভীন ১৩৭ 
নাটক-_কা ৩৪-_উদ্দেশা 2৪১--কর্ঠ কতেপুর সিক্রী ৮ 

শক্তি ৩৬ নকেট লেতী 2১১, করছ ৪১, ৮৪, 2২২, 2৩৪ 
স্তাশানেলিজম্‌ ১১ নিও ইঞ্সেশনি ১২ ফরালী সান্তিতা ১২২, ২স্কাবা 2২২-_ 


নোভালিন ১৯ নিপুণ বরচ্ধ 2০৮, 2১২১ 
নেওলোবু ৭২, নিষুৎন্ু ৮৮ 
নোক্ধেল প্যাটন ৩২ 14116181706 ১৮ 
নিজিনক্কি ৪২ 


চপ 


পলিক্লিটস ১৩৩, ১৩৮ পরপ্রেক্ষিত গ্রথা 2৯ 
পাধিনান ৪*, ৫৯, ১৩৩, ১৪* 

প্যানসাইক নাটক ৪৪ পাপবাদ্ ৪ 
পারসিফ্যাল্‌ ১৮  পরাবিদ্যা ৫১৩ 
পাস্থিজম 2১৩--প্রকৃতি ১০, ৪১, 2১৫ 
প্রাণবাদ 2১৪, 2৮২--পারস্য সাহিতা 2৩৫ 
পারমাথিক স্বভাববাদদ ১২২, 2১৯ ২১ 
পাওয়া-না-পাওয়া 2৬৭ 

প্রান্সিটেলিস ১৩৮ পার্পেসিস্বান ১৬, ১৫৪ - 
পিউরিটানিজম্‌ ৬ 

1780100102051 1005055 ১৪৭ 

পেটার ( ৮/৪1০7 £৪6৫ ) ৬১, ১৫৬, ১৫৭ 
পিরামিড ৫৯ প্রতীকপৃজা ১৪৩ 
প্রাগমেটিষ্ট ১১, 2৫৩, 2৮২ 

প্রির্যাফেলাইট্‌ ৩২ প্রতিমা! 2৯৬, 2৯৯ 
পৌয়্াতিলিজম্‌ ১২, ১৩৬ 

&50০9০৮৪ 2৪২ 


পুনজ্জন্মবাদ 2৮৫, 2৮৬ 


বিল্লাৰ ১১২ 

কাউট 2১৪, 2৭৯, 2৮৪, 2৮1, 2৮৮ 

কাক ( 17676) ২৩, ২৫৮ 

17165161651 ১৯ 

ফলান্দিস এম্পসন্‌ ২২-ফাপ্ান ৬৪, ৮৫, ৮৭ 
৯৩, ৯৮, 2১৯৯, 2১১৯, 2১২৫ 

কিউডালিজ্্‌ ১১৫, 

কিষ্যাস্ন্রি ৪৯, ফিডিয়াস ৭৮, ১১৫, ১৩৮, 2 


বসম্তলেন! 2১৮ 
বন্ধ 'প্রয়্তা ১৫,--তন্তা ২১,--বাছ্ছিতা ২ 
2৮৪ ৬ 


বন্ধবান্ধ 2১*, ১৩৬,--আধ্যাম্বিক 2১২ 
জ্ঞানিক 2২৬-_উচ্চতর ১৩৬ 

বন্ধন ১০৫ ১২৯, ১৩২, ৯৪৫, 2৩৯ 

ব্টিনেলি ৫৩, ৭৮, ৮১, ১৪২ 

বরভূষর ৫৯, ৮৭, ১৬৩, 2১৯৩ 


| ১৩৮. 1 


বর্ণানুক্রমে বিষয় নাম ও সূচা। 


বার্ণজোন্স, ৫, ২৪, ৪৭, ৮৯, 2৭৬, 2৭৮ খ্রষট 
2১১৫ 
বাণীর্ডশ ১৩, ১৮, ১৩৫, 


» বাইজেন্টাইন্‌ ম্যান্ুয়্যাল্‌ ১৩৪, 2৬৫ 


বার্গস' ৩৯, ৭২, ৭৩, ১৪৪ ২৫৭ 

বালিন মিউজিয়ম্‌ ৫৭ বার্কার 2৬৮ 

13180 10095156159 2৭৮ 

বিশাত্মবোধ 2১২, 2১৬,__বাদ ৩৭ 

বিবর্তন বাদ 2১৪, ৪১৬ বিশিষ্টাদ্বৈতবাদ 2৩৪ 

বিশ্ব-সামাজিকতা৷ ১১০, 9৩৬,__মানব ৫৫, 
লোক ১০৫,-_নাট্য ৪৬ 

ব্রিয়া (87164) ১৩, ১৩৫ 


ইল 83101)6] ১৪৮১০১৫১ 


ব্রিস্‌ ২০ বুশেল্‌ ৮০ 
বৃহতৎ্সংহিতা 2১২০ 


 বেনেডেটো ক্রোশ, ২৫, ৩১, ১৩৭ 


বেন্রিমো৷ 2৪১ 73550810 2৫৮ 

বেলজিয়ান সাহিত্য ১৪৬ 

বৈষব তত্ব 2১২৩-__সাহিত্য 2৪২,_কবি 28৫ 
বৈরাগ্য সাধন 2৪৬,_বাদ 2১২১ 


বোলান্‌কোয়ে ৩১ বাইরণ ২৮ 
বোদালেয়ার ১৫, ১১৭, ১৫৪১ 2১৮, 2১১২ 


, বোধিসত্ব ৫৮, 2৬৭ 


রেক ৪১, ৪৭, 2৩১, 28৫ 


9 ব্যাল্জাক্‌ ৪২, ৪১১২ ব্্যাকম্যাজিক 2১৯ 


ব্রজেন্ত্রনাথ শীল ডাঃ ৩৯, 2১২২ 

ব্রহ্মোপলব্ধি ৩১, ১৫৮ 

ব্রাহম্‌ ১৯, ২০,৩৬ " 

ব্যক্তিতন্ত্রত। ২৭, ৯৬__তান্ত্রিক ১১৪, ১১৫, 
--পন্থিত। ১১৯৩ 


তত 
ভক্তিতত্ব 2৪১, ভগবাের বিশ্বরূপ 2৯২ 


ভাব ও বস্ত 2১৩১ ভিরোনিন ৫৩ 

ভারতের স্থাপত্য ৬৪ ভিব্দেপ্ট, শ্মিথ 2১২৩ 

ভিলিয়েস্ার দ্যলিলার্দ। ১৫৪ 

ভুলপথ 2১৭ ভূচিত্র ৭১ 

ভেয়ারলেন্‌ ১৫, ৩৯, ১৫২, ১৫৩ ১৫৪ 2১৮) 
2২২১ 2৫৮ 

ভেয়ার হায়ের | ৪৩, ১৪৮, ১৪৯, ১৫০ 288 

ভোজের রাজ্য 2১৯ ভোন্ইডে ১, 2১১৫ 

ভ্যাটিক্যান্‌ ৯ ৪1) [7801 ৮৩ 

৬1916 ৬৫116 ১০৭ 


॥ স্ 

মরিস্‌ ২৩, ৫৩, ৮৯, ৯০১ ৯১, ৯৩ 

মনস্তাত্বিক উপন্যাস 2২৭ 

মহাপুরুষ ১৯৫, 2১২০ 

মতস্যপুরাণ 2১২০ ঠ, ০1911 ৪৫, 2২৬ 

মানবিকতা ১১, ৩১ 

মাইয়ার হোল্ট, ( 11516118010 ) ১৮ 

মার্ভ 1, আরি ২৩ 

মাষ্টারস্‌ (1185015 ) ৫৩, ৬১১ ৭৪% ৯২ 

মানবের বিশ্বরূপ 2৮১, 2৮৭ 

মানব লোক 2৯৬ 

মাইকেল এক্জিলে! ৪, ৫, ৫৩, ৭৮, ৮৩, ৮৭, 
৯০১ ১৪২১ ৬৩ 1186 ১১২ 

মিসেস্‌ ওয়ারেন্স্‌ প্রফেসন্‌ ১৫, 

মিউজিয়ম ৬*, মি আটিষ্ট ৬৮ 

মিতরলিঙ্ক, ৪৩, ৪৪, ১২২, ১৪৭, ১৫১, ১৫২, 
১৫৫, 2১৬, 9২8, 2২৫) 2৪৩, 288, 
2৫৮, ২৮৫ 

মিশরীস্ম মানুষের স্তর 2১১* 

মিশর তত্ববিদ্‌ 2১৮, 2১১৩ 

মিউষ্কাকৃসি 2১১৫ 


মুমুক্ষৃত্ব 2৯৩ মুর 26 


১৩৯ ] 


আট ও আ'হতাগ্রি। 


মুক্তি ১১.*১৪৫ মুকী ১৬ 

মুষ্টি _কা-2১১*, ভব --2৯৯, অলৌকিক 

৮2১১৮, কবর --2৯১৭,যক্ষের -- 2১১৫, 
প্রাতিভানিক--2৯৪, 2১**, গ্রাহাণা- 
৪, 2৯৫, ফালী--2৯৮, দেহী--১০৯, 
ফিনিক্স -৮*, ব্রন্থা--2১১৩, দেখ 
2১৯১, 2১৩২, গুড়---2৯8, মন্ুন্--2৯১, 
বুদ্ধ 2১৩১, দেবদেবী--2৯৫, হিন্দুশিকের 


দেবী-2৬৯ লেডিনফ্রেটের--2১১*, 
সারবান-_-৮*, দ্বিতীয়ত 2৯৮ 
মুচ্ছকটিক, 2১৮ মৃত 2৫৩ 
মৃতদেহ 2৮২ মোলে (8107761) ১২ 


মোপাসী (1800178558171) ১৪, ১৩৭ 
মযোরিসদ্ধানি (01 8811061)6015) ২৩, ৫৯ 
মোটিফ (19611) ২৪, 2৮৩, 2৮৫, 2৮৮, 2৮৮ 
মোজাট ৭৯ ম্যাটারনিটি ১৫ 
ম্যালার্ষে (81811817076) ১৬, ৪৩, ১৫৪, ১৫৭, 
2৫, 2৯, 2৯১, 2১৮, 2৫৮ 
ম্যাক্স রাইন্ছার্ট ১৯, 2৪১ 
ম্যান্ফ্ডে, ২৮, 2৮৫, 2৮৯ 
ম্যাথু আর্নোন্ড ১৫৫ ম্যাডোনা ৭৮, ৮৫ 
11550001161 2৩৫ 116177117) ৮৩ 
না 
যক্ষ 2৯, পুরী 2৯২ 
| হুগ--যান্িক-_-১**, মধ্য-২১ ৬৫, ১১৯, 
2১২ মধ্যভিক্টোরিয়া -৩৯, 2৩৬ 
নর 
রোদী। ৫, 2৮, 2১১২ 
রস্কিন্‌ ৩২, ৫৮, ৮৪, 2৬২, 2৬৩ ও প্রাচা- 
“আট 2৬৪ 


রবিন্সন্‌ ৪৭, ৫৭ 


..[ ১৬৩ 


রবীশ্রনাথ ঠাকুর ৮১, ১২১, ১২৩, ১২৫, ১২৯ 
১৫৭, ০৭, 2০৮, 2৪০, 25২, 2৮5 
2৪, 25৫, 2৪৮, 28৩, 2৫৫, 2৫৯ 
285, 2১৩, 2১২৩ 


রবীন্্রনাগ ঠাকুরের-_জআর্ট ১১২--কাবা 2০৮, 
2৩০৯ রজগ্বাছ ( ) ২২, ৪৮ 
গ৩ ১৩২, 2২৯, 2২৫, 28২, 28৮, 2১+* 

রদেন্ট্টিন 2৮৮ 

রমা-বাহী 2১২--তসরী 2১৫ 

রসসম্পর্ক 2৩২ রয়েল একাডেনী ৬২ 

রূসেটি ৪৭, ৮৯, ৯০ 

রামান্থুজ 2০৪, 25২ রাগিনী ১৭ 

রিয়ালিজম্‌ ৫, ১১ রিল্‌ (051) ৯ 

রিণোসাল্‌ ২, ৯, ৮, ৮১, ৮২, ৮৮, ৯, ১১৬ 

রিখম 28২ 


রুশো ৭, ৮, ১৯, ১১০, 2১৪ 
রুবেন্দ, ৫৩, ২৫, 2৮৪ রুচির সঙগ্রা্থ ৫৫ 


মারিক _2৯৮, তান্কিক-_-2৯৪, জগত 
2৫৩,__কজনা! 2৯৫, অফ্িয়স-_2৮৫,_ 
রসাতীত ১২১, রসগন্ধ 2৬, 2৪৬-_ 
রসগন্ধের মর্ধ্যা্া 2৭২--ও অরূপের মিলন 
2১৩৩ 

রূপক-_২২, 5৪,» ৫০, 2৬৫, 2৭১, পুতুল 
৪৬,_বিধি 2৮৩, নাট্য 2৮৭, _নিষ্জ, 
কলাচারা্ি 2৭২. 

রেমব্রীদ্‌ ৫৩, ৮৪ [২৩০১৩০১৩2২৪ 

রেখাপ্রক্ছোগ ৭* রেক্টোর? প্রিন্টার ২* 

রোল! ২৮ রোদিনি ৭৯ 

চ২০০০৫50 2১১৬ 3 


য়ে ১১, ১৩২, 2৮২ 
পারা... ূ 
/ ফল ৫৩, ৭৮, ৮৩, ৮৫, ৯৪, 2৬৪ 

৪ ॥ ভন ৃ 


লাল রড ১০৩ 
2১৩০ 
4 01 7790 2৮৮ 
ৃ ১২৪, 2২১ 
8141510৩ ১৫২ 


লিয়ন ৫৩, ৭৬, ৭৮, ৮৩ 
পে 8$৮/০এ ১৪২ 2১৩১ 
কা 2১ লেওকুন ১৩৯, 2১৩২ 
(1০/£ 06109 ) ২০ 
প্রা লো সারা ( 07598 [3159 ) ৪৫ 
মিল ১৬ *. 


. ল্যকতদ্াি 


794: ০ 


রঃ ১ মোগল--2১২৮, 


ট১২৮,চিত্র--১২১ 


& চিএ, পি ৮৫৬, ক ৮৪, ১০৯, 2১১২) 
নী-_-৬৮/তিববতীয়-_৫৮,তা- ৫২, 


বরণানুক্রমে বিষয় নাম ও সূচী । | 


এশিয়ার_-৯৪, মৃন্তি--2১০১,অমরাবত্তী-- 
2১২৪, দপ্তরথানার--৬২, দাক্ষিণাত্যের__- 
2১২৬, 2১৩৩, পারস্য 2১১৯, চক্র 
৬৩,-- 2৮৩১--বড়ঙ 2১৩+১_ 
আচার্য ৫৩ 


শিলী_-পারমাধিক 2৭০, ফ্রেমিস__-১০৩, মিশর, ৰ 


--১২৮,_স্বাতন্ত্য ১৩৯, ইতালীয়-_- 
১৪৩, ডাচ.-১ ৪৩, 
ডাই-ও-নিশিয়ান__2১২৯ 
শুক্রনীতিসার 2১২৯ শেলি ৭, 2৬, 29৯ 
শেলিউ. ১৯, 2১১, 2১৫ 
শেযুইউ ৭২ শৈবধর্ম্ের তত্ব ৭৫ 


ূ স্ব 
বট্‌চক্র 2৯৫, 2১০০ 
ষ্টাইল ১২৮, স্রাওস ১৮ 
্াইলিজেসন (56115961917 ) ৩৫ 
্বীগুবর্গ ১৩, ২ ট্িফেন জর্জ 2৩ 
ষ্টেটক ৪৫ 
শল 
সম্মোহন-_বিদ্যা ৪৯,--কল! 2১৯ ০»? 
সফক্লিস ১৪৫ সব-পেয়েছির দেশ 28৭ 
সঙ্গীত ১৭, ১৫৬, 
সম়্তানি ১৩, সনেট 2২২ 
সংস্কার ৫১ 5০78. 01 1005611 2২৪ 
সারা (59981 ) ১২ সাঙ্কেতিক বর্ণ 2৬৬ 
সাঁচির ভাস্কর্ধ্য ৬৭, 2১২৫ & 
সাদ্দে ( ১০৪)৪% ) ৩২, 2৪০ 
590109/21 ৯০ 
সারানাথ ৬৭ 50170001001) 2৪১ 
স্থাপতা ৫৮, ৫৯, গথিক---৬০, 2৩৫, 2৭৬ 
১৪17 55110 ৮৫ 51751501)90771 ১০৬ 
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জাপানী-_১*৬, 


আর্ট ও আছিতাগ্ি। 


সর্মৃহাতার্পপকরি ১৩৪ 5888//5 ১68% ১৪৭ 

সাখাগ্রবচনসত 2৯৪ সামাজিক ন্বন্ধপ 2৯৯ 

71008 ১৪৭, ১২২, ১২৫, 2১% 

সিনিয়্াক (510079৫ ) ১২ 

সিষফনি ১৭, স্পিনেজ! ১৯, ১১২ 

সিমে! বুনি ২৩ 

 সিজ (55765 ) ১২৩ 

সিম'মেমির 2৬৩, সুকিষ 9৩৫ 

সিন্থিমিস অফ. মিউজিক (51771108515 ০! 
[70516 ) ১৮ 

সিশ্বলিষ্ট নাটক 2৮৭, আধুনিক-_-&%? 

সিঙ্থলিজম ১৬, ২২,-দৃশ্য 2৩ 

সীমা ও অঙগীম 2৩৫, 2১১৯ 

স্ুইন্বার্ণ ৪৭, 

স্থউডেন বরো! ৪৭, ৪৯, 28৫, 2৯৫ 

স্কুলদেহ 2১৪৬ 

সুক্ষ শরীর 2১১*, ভাষার--+১৫৫, 2২৩ 

সৃষ্টি ১৯, 2১২,--মুত্প্রতিমা 2৭8 

সেক্ষপীয়র ৩২, ১১৫,__নাটক ৩৮ 

সেলিনি ৭৮ ”-পারসিয্াস্‌ ৭৯__র আত্মচরিত 


2২৮, রে ছাব 2৯৮ র্‌ 
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